विश्वभारती पत्रिका 


साहित्य और संस्कृति संबंधों हिन्दो त्रेमासिक 





खत्य हो कम । पन्‍था' पुनरस्य मैकः ! 


अयेय॑ विधमारती । यत्र विश्व भवत्येकनीड्म । प्रयोजनम्‌ अस्या' ससासतों व्यास्यास्याम' । 
एप नः अत्यय'--सर्त्य होकम्‌ । पत्या' पुनरस्‍्य' नेकः। विचि9रैरेव हि पश्चिमि' पुरुषा नेकदेशवासिन 
एक॑ तीथंमुपासपंन्ति--इति हि विज्ञायते। प्राच्री च॒ प्रतीची चेति हे थारे विद्याया।। 
दाभ्यामप्येताभ्याम्‌ उपलब्धव्यमैक्य॑ सत्यस्याखिकछोकाभयमूतत्य--इति न' संकल्प' । एतस्येकक्यस्य 
उपछब्धि' परमो शाम, परमा शान्ति', परम॑ च कल्याण पुसुषस्य इति हि धर्य बिजानीम'। 
सेयमुपासनीया नो विश्वभारती विविधदेशप्रथितामिविचित्रविद्याकुसुसमाछिकामिरिति हि प्राच्याख 


प्रतीच्याइवेति सवे धप्युपासका' सादरमाहयन्ते । 
सम्पादक-मण्डल 
छुघीरणन दास काजिदास भट्टाचाय 
विश्वरुप वु इफ़ारीप्रसाद द्विवेदी 
राससिंह तोमर ( संपादक ) 


विश्वमारती पतन्निका, विश्वमारती, शान्तिनिकेतन के तत्त्वावधान में प्रकाशित होती है। 
इसलिए इसके उद्देश्य वे ही हैं जो विश्वमारती के हैं। किन्तु इसका फर्मक्षेत्र यहों तक सीमित 
नहीं। संपादक-मंढल उन सभी विद्वानों और कछाकारों का सहयोग भाम॑त्रित करता है जिनको 
रचनायें और कछाकृतियाँ जाति-धर्म-निषिशेष समस्त मानव जाति की कल्याण-बुद्धि से प्रेरित 
हैं और समूची मानवीय संस्कृति को समृद्ध करती हैं। इसीकिए किसी विशेष मत था बाद के 
प्रति मण्डल का पद्षपात नहीं है। छेखकों के विचार-छवात॑त््य का मण्डल भादर करता है परन्तु 
किसी व्यक्तिगत मत के लिए अपने को उत्तरदायां नहीं मानता । 


फैश, समीक्षाय पुस्तके तथा पत्रिका से सं्ंधित उमसत पत्र व्यषहृर करने का पता ४-- 


संपादक, विश्वमारती परश्रिका, 
हिन्दी भवन, शान्तिनिकेतन, बंगाल । 


विश्वभारती पत्रिका 
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घूवना--पत्रिका के खण्ड १० का अंक २ ( गांधी-जन्म-शती विशेषांक ) प्राय तैयार है। 
शीघ्र ही पाठकों की सेवा में प्रेष्ति किया जावेगा। विशम्थ के लिए 
क्षमा प्रार्थी हैं। --संपा० 


इस अंक के लेखक ( अकारादि बा से ) 


अजितनारावण सिंह तोमर, बिहार राष्ट्रभावा परिषद्‌, पटता। 
अम्बादांकर नागर, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, शुभरात विश्वविशाक्षय, अहमदाबाद । 
गौरीशंकर मिश्र 'हिजेन्द', अध्यापक, दिन्दी विभाथ, भायशपुर विश्वविद्यालय, सागछपुर । 
जवसगवान गोयल, अष्यक्ष, हिन्दी विभाग, पंजाब यूनिबर्तिटी पोस्ट प्रेजुएुट सेंटर, रोहतक । 
पुर्ोत्तम वर्मा, अभ्यापक, हिन्दी विभाग, पंजाब यूनिवर्सिटी हैबनिज्ञ काछेज, 

जालंकर शहर, पंजाब। 
प्रेमकान्च 2४न, अध्यापक, दिन्‍्दी विभाग, इलाहाबाद यूनिबरस्तिटी, इलाहाबाद । 
रमेक्ष कुतछ मेष, रीडर इन्चाज, पंजाब यूनिवर्सिटी, ( हिन्दी ) कह, दावा काछेज, 

जाहन्यर झाहर, पंजाब। 
रामपूजन तिवारी, भभ्यापक, हिन्दी संबन, विश्वमारती, शांतिनिकेतन । 
रामपिंह तोमर, अध्यक्ष, हिन्दो मबन, विश्वम्वारती, शान्तिनिकेतन । 





[ शिन्‍न्पी अबनीद्बनाथ अऊुर 


बातायन पर | 


निउनभाव ती पवि बचा 





आश्यिन-सा्गशीर्ष २०२६ क्षण्ड १०, अक ३... अक्टूंबरें-दिसवंरं, १६६६४ 





अनुमान 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


पाछे देखि तुमि मास नि तांइ 
साधेक भाँखि मुदिये चाइई-- 
सये, चाह ने फिरे । 
भामि देखि येन आपन-मने 
पथेर शेषे द्रेर बने 
भासछ तुमि धीरे । 
येन चिनते पारि सेह अशान्त 
तोमार उत्तरीयेर प्रान्त 
ओड़े हावार परे । 
भाति एकला बसे सने गणि 
शुनछि तोमार पद्ध्यनि 
ममरे मसरे। 


भोरे नयन मेले अश्वण-रागे 
ग्रस्धन आमार प्राणे जागे 
अफारणेर हासि, 
गखन नवोन तृणे छताय गाछे 
फोन जोयारेर ज्नोते नाचे 
सथुज्ष झुधाराशि-- 


कं विश्वभारती पत्रिका 


यस्षन नवभेयेर सजल छाया 
येस रे कार मिलन माया 
घनाग्र विश्व जुड़े । 
यखन पुलके नीछ शैल घेरि 
बेठे भोठे काहार भेरी 
ध्वजा काहार ठढे--- 


तस्ननभिध्या सत्य केइ 4। जाने, 
सन्देह भार केह वा माने, 
भुछ यदि हय होक-- 
झोगो, जानि ना कि आसार दिया 
के भुछालो परद दिया, 
के जुबालो 'वोख | 
से कि तखन भाभि छिलेम एका ? 
केछ कि भोरे देय नि देखा ? 
कैउ भासे नाह पिछे १ 
सख्थन भाढ़ारू हते सहास आस 
भामार मुखे चाय नि नाकि ? 
ए कि एमन मिछे ? 


मोलपुर, १९०६ ६० ] 


गुजरात के सूफी कवियों को हिन्दी-कविता 


अम्याशंकर नागर 


शूजरात ने हिन्दी साधा और सादिश्य की भअ्भिषृद्धि में प्रशंसनीय योग दिया है, यहां के 
धेष्णंब कवियों ने अजमाषा में, साधु-संतों ने सधुक्कड़ी हिन्दी में, राजाश्रित 'दारणों ने डिंगल 
में और सूफ़ी संतों ने हिन्दबी या गूजरी-दिन्दी में सुन्दर साहित्य का जन किया है। 

गुजरात के सूफ़ी कवियों और उनकी कृतियों के अध्ययन की ओर अभी बहुत कम विद्वानों 
का ध्यान गया है। जिन विद्वानों ने इस और ध्यान दिया है वे प्रायः उद के बिद्ान हैं और 
उन्होंने जो कुछ लिखा है वह उद्‌ साहित्य के अंचल में ही भाजत है। उनमें से कुछ ने 
इन कवियों और उनकी कृतियों को उद्‌ करार दिया है, जो सर्वधा अनुचित है। ठद्‌ तो 
बहुत बाद्‌ की वस्तु है। १० थीं झवी से पूर्व की साथा को ठदूं कहना आंतिपूर्ण है। 
खुसरो से वली तक की हिन्द्‌वी, गूजरी और दक़॒नी भाषा परपरा बह मूछ उत्स है जिससे आगे 
चलकर हिन्दी और उर्द दोनों का विकास हुआ है। भत' हिन्दवी भाषा और उसके साहित्य 
को उद्द्‌ मान बेठना उचित नहीं । उसका जितना सबध ढर्दु' से है उससे कहाँ अधिक संबंध 
हिन्दी से है। दकनी हिंदी के अध्ययन से यह तथ्य सिद्ध हो चुका है। गूजरी-हिन्दी, 
हिन्दवी और दकनी के बीच की कह्टी और दकनी का पूपे रूप है। इस भाषा का तथा इसमें 
१४ वीं से १७ वीं शती तक रचे गये साहित्य का अध्ययन असी होष है। इसके अनुशीक्न 
से हिन्द्वी और दुकनी के जौच की टूटी कड़ी जुढ़ेगी भोर स्तड़ी बोली के विकास पर पुनर्विचार 
करने के छिए निइचय ही नए तथ्य समुपलब्ध होंगे । 


गूजरी भाषा 


सखड़ीबोली या हिन्दी दिन्दवी का सबसे प्राचीन एव प्रांजज स्वरप अमीर खुसरो की 
कृतियों में मिता है। अमीर खुसरों ( उपस्थिति १३२० हैं० ) ने खालिकबारी नाम से अरबी, 
फ़ारसी, तुरको और हिन्दवों के शब्दों और वाक्यों का एक काव्यमय पर्यायवाथी कोश रचा 
था, इसमें खड़ी वोली दिन्दी के जिस निखरे हुए स्वरूप के दृशन होते हैं बह फिर दीघेकाल 
लक साद्ित्य में समुपलतब्ध नहीं होता, उसके दशन बहुत बाद में दकनी में होते हैं। इसका 
एक कारण तो यह हो सकता है कि 'खालिकबारी' ख्ुसरो की प्रामाणिक रचना न होकर बहुत 
बादकी रचना हो । दूसरी संभावना यह भी हो सकती है कि हिन्दवी और दकनो के बीचकी 
भाषा पर॑परा को कोई कड़ी ही छप्त हो गईं हो । 


विश्वभारती पशिका 


इधर शुजरात में सूफ़ी कवियों का जो विपु् साहित्य कुतुषखानों और मसफ़िदों में देखने 
मैं भाया है उससे भवुमान होता है कि 'दक़नी” से पूर्ष 'गूज़री' में साहित्य रता गया था 
भौर थह “गूतरी' भाषा ही समवतः द्विन्द्वी और दक्नी के बीच की भाषा-परंपरा को छा 
कड़ी है । 

यद्यपि सोलकी युग में ही मुसत्मान ध्यापारी और पीर भौछिया गुजरात में तिफ़ारत 
भौर तसव्वुक़् के किए भाने जाने को थे। किन्तु शुजरात में मुसलमानों का प्रभाव मुख्यतया 
भज्लाउददीन खिलजी के गुजरात को जीत छेने पर ईं० सन्‌ १३०० से प्रारंभ हुआ। इसके बाद 
बिल्ली के मुसलमान अपने नाजिमों के माध्यम से शुजरात पर राज्य करते रहे। दित्लीसे 
भाषा नाजिमों के साथ फौज़, रिसाके, मुशी, नौफर-चाकर पगेरा तो भाते ही थे उनके साथ 
इस्लाम और तसव्वफ़ का प्रचार करनेवाझे पीर मौछिये भी आते थे। इन पीर सुरक्षदों का 
सरदार पर तो प्रमाव था ही जनता में सी इनके प्रति आद्र भाव था। ये घूम-भूमकर जबता को 
उपदेश देते थे और भपना मंछसद बतऊाने के लिए स्थानिक माषा के शब्दों का भी सहारा 
हेते थे। इनकी माषा हिन्दवी या दहलवी थी जिसमें गुजरात के देशल शब्द मी मिकत गये 
थे। इस तरह की प्रादेशिक शब्दों से युक्त हिन्दवी क्रो इन्होंने 'गूजरी” नाम दिया। सेयद 
पीर चिश्शी के निम्नलिखित उद्धरण से इस कथन की पुष्टि होगी 


“झने गमार हैं रहते जंगल रे मांही, 

वे गूज़री रे बिना भौर समझे रे नांही 

मुझे उन वास्‍्ते किताबाँ रे करनी ! 

तो समझ्तन उद्दों को वेसी बोली मन घरनी /” 


[ सयद्‌ पीर चित्ती, णुजरात, 
१६५१ ६० ] 


फ्ौजों, रिसालों और सूफ़ी पीर औलियाओं के द्वारा यही गूजरी कार्लातर में शुक्षरांत 
से दक्षिण में संक्रमित हुईं सौर दकनी या दक्‍खनी बढप्मने लगी । अकबर के शुक्रात कों 
जौतने पर ( सन्‌ १५७३-१५८३ के बाद ) तो कितने हो सूफी संत और साहित्कर 
गुजरात से दक्षिण में बीआपुर भौर गोलकु ढा आदि स्थानों पर यये। वहाँ जाने पर भी 
इन्होंने कुछ समय तक अपनी भाषा को 'गूजरी' कहना चांद रखा। पोल बहानुद्दीम 
जानम ( बीजापुर ) के निम्नलिखित उद्धरण से यह श्फ्ट हो चायगा 


शुअतत के धूफी कवियों को दिन्दोी-कथिता ५ 


जो होने ज्ञान पुजारी 
ना देखे भाखा शुजरी । 
( हुजतुलबका ) 


यह सब शुज्री क्या हुवां 
क्रिया आइना दरिया भुमा । 


( इरशादनामा ) 
[ शेख बहानुद्दीन जानम, है, १५८२, बीजापुर ] 


गुजरात के सूफी फषि 


शुजरात में गूजरी की इस सूफ़ौ साहित्य साधना का प्रार॑म शेख भहमद्‌ खटट ( १३३६-- 
१४४६ ई ) और बरहानुद्दीन कुत्बे आलम बुखारी ( १३४४--१४५३ ६ ) से माना णा 
सकता है। ये ठच्चकोटि के सत थे और भुजरात में रस बस गये थे तथा सामान्य जनता को 
गूजरी में उपदेश देते थे। इनके अतिरिक्त शाइमआलम, शेख बहाउद्दीन बकन, शाह भछी 
गामधनी, मियां खूब मुहम्मद चिह्ती, बाबाशाह हुसेनी, ईशा चिश्ती सैयद पीर मशाइस चिश्ती, 
शेख मुहम्मद अमीन आदि भनेक सूफ़ी सत एवं कवि शुलरात में हुए हैं। इन्होंने भनेक 
मसनवियां, ऐतिहासिक कृतियाँ और स्फुट रचनाएं गूजरी में की हैं। बली के बाद गूजरी 
में रचना करनेवाऊे सूफ़ियों की परपरा प्राय समाप्त हो जाती है--भौर गुजरात में उद्‌ काप्य 
परपरा का प्रपतेन होता है । 

गुजरात के उद कवियों का अध्ययन और विवेचन इस निबंध का विषय नहीं है। 
यहां पर हम सक्षेप में गुजरात के उन्हीं सूफ़ी फकीरों और कवियों पर विचार करेंगे जिन्होंने 
शुजरात में खड़ीबोली की पर परा को जन्म दिया। साहित्यिक दृष्टि से इन कवियों की रचनाए 
अधिक महत्वपूर्ण न होते हुए भी खड़ीबोली के विकास के भध्ययन की दृष्टि से बड़ी उपयोगी हैं। 
शेख बहाउद्दीन बाकन, काजी महमूद दरियायी, शाह अछीजी गामघनी, बाबा शाह हुसेनी, 
इजरत मुहम्मद चिश्ती, शेख अहमद खट्द और इसन जस आदि गुजरात के ऐसे सूफी संत 
और कवि हैं जिन्होंने गूजरी हिन्दोंयें रचनाएं की हैं। इन सुक्ली संतोंके कृतितत का 
संक्षिप्त परिचय भागे दिया जा रहा है । 


६ विश्वभारती प्रत्मिका 


शेख बहाउद्दीन बाकरन' ( ७९० से ९५१२ हिज़री ) 


गुजरात के प्रसिद्ध सूफ़ी संत शेख बहाउद्दीन बाकन की गणना ठद्‌ के भादि कवियों में 
की जाती है।१ पर इन्होंने खय॑ अपनी भाषा को “हिन्दबी' और “'गूजरी” कहकर हस विवाद 
के लिए कोई स्थान नहीं छोड़ा। भाषा की दृष्टि से देखने पर भी ये खड़ीबोली पर परा 
के ही कवि प्रतीत होते हैं। जिस भाषा को इन्होंने 'हिन्दवी' ऋह्ा उसके कुछ नमूने देखिये : 
यू बाजन बाजे रे इसरार छाजे ॥ 
मन्डल मन में धमके, रबाब रगमें ऋमके, 
सूफी उन पर ठमके | 
यू बाजन बाजे रे १सरार छाजे ॥२ 
( दोदरा ) 
भौंरा लेबे फूल रस, रसिया लेये बास | 
माली सींचे आसकर, भौंरा खडा उदास ॥ 
मे. मं मे 
मेरे पथ कोई चल न सके, 
जो चले सो चल चल थके। 
पढ पडत पोधी धोयां, 
सब जान खुध-बुध खोया 
सब जोगी जोग बिसारे, 
सब तपिश तब पुकारे। 
एक दुरस्ती दरस भूले, 
सिर नांगे पाघ फूले । 
कक बज ल्‍ 
घुक एक रूप भात्त बहुत देख आशिक शैदा होये। 


बाभन' आपको एक सरोशखा नाही नाही, सब जगह जोह जोद्द। 
जे हु ञ्र 





१ डदूं की इब्तेदाई नकबोलुसा में सूफियाये किराम का काम--हा> अब्दुल इक, 
० ५४। 


२ बह्ढी। 


शुअरशात के सूपरी कषियां को हिन्दी-कविता ७ 


ने अंद आन्या न धोह जाया । 
ने यो माई लाल केलाया । 
बाजन सथ अंद आप न पाया। 
प्रकट हुआ पर आप लगाया । 


हजरत कुतुबे आलम ( ७९०---८५० हिजरो ) 


पाठन निवासी प्रसिद्ध सूफ़ी फ़कीर हजरत कुतुबेभालम भहमदशाह के अहमदाबाद बसाने 
पर अहमदाबाद चक्के आएं। सुखतान अहमदशाह इनकी बड़ी इज्ज़त करते थे। इनका 
जन्म, सन्‌ १३८८ में और सत्यु सर्‌ १४४६ हुईं। अहमदाबाद के निकटबर्ती गांव में इनका 
मज़ार दहै। इनकी मृत्यु के बाद इनके बढ़े लड्षके हजरत शाह आकृम गदी के अधिकारी हुए। 
इजरत कुतुबेभालम और उनके मुरीद शाहआलम हिन्दी में उपंदेश दिया करते थे। हजरत 
कुतुबेभालम की बानी की बानगी देखिये 


फाधी का राजा तुम सर कोई न बूके। 
सको का राजा तुम सर कोई न बूसे ।२ 


हजरत सेयद सुदृस्मद्‌ जोनपुरों ( <४७ से ९१० दिणरी ) 


ये चुमककह़ सूफ़ी संत थे, अपने जीवन का अधिकतर हिस्सा इन्होंने घृपने-फिरने मेँ 
ही व्यतीत किया था, इनका जीवनकाछ, सन्‌ १४४३ से १५०४ हं० तक माना जाता है, 
अपनी यात्रा के दौरान में ये कुछ समय तक सरखेज अहमदाबाद में भी रहे थे, इनका स्वर्गंवास 
६१ ब्ष की अवस्था में बलचिस्तान में हुआ, इन्होंने भी गूजरी हिन्दी में कुछ अस्फाज्न कटे हैं 


हु बलद्दारो सज़ना हु बलहार ! 

है साजन सहरा साजन मुझ गलहार ! 
वू रुप देख जग मांहा, बन्द तारायन सान | 
उन्हीं रूप पदन होऊः , का वही न होंये आन ॥ 


३, ठ० इ० न० सु० का० पू० ५४ । 


2 चिशव॒भारतों पक्षिका 
काजो महमूद दरियायी ( दिजरी ५४१ ) 


सूफ़ी फ़कीर क्राजी महमूद दरियायी बीरपुर ( गुजरात ) के निवासी ये; इनका देहांत 
सन्‌ १०५२१ में ६७ वर्ष को भायु में हुणा। इनके पिता छाजी हमीद ठर्फ शाहचलदा भी पहु चे 
हुए फ़कीर थे, दरिया के मुसाफिरों के वछ्छी होने के कारण शाहचलंदा द्रियायी कहे जाते थे। 
भागे चलकर इनके पुत्र और मुरीद काजी महमूद सी वरियायी कहे जाने क्वो। इन्होंने हित्दी 
में कुछ उपदेश दिए हैं। इन्होंने खास तज़ की न ज्म जिसे 'जकरी” कद्टा जाता है, छिखी है। 
यह ज़िक्र हे व्युत्पन्ष है। इसमें सूफी मशाब्ख सत परपरा तथा पीसों की प्रशंसा रहती है, काफ़ी 
साहब की रचना का यह प्रफार न केवछ गुजरात में बल्कि समएत भारत में प्रचल्तित हो चुका 
था। मौ० अघ्‌ दुछ हक ने इस सब ध में फहा है इनकी जुबान हिन्दी है जिसमें कहीं 
कही गुजरामी और अरथो लपज भी आ जाते हैं कछाम का तज भी हिन्दी है ।४ 
इसकी रचना शेली के निम्नलिश्तित उदाहरण से भी इसकी पुष्टि होती है 


पांच वक्त नमाज गुजारू दायम पढ़, कुरान । 

खाबो हलाल, बोलो मुख सांचा, रालो दुरुस्त ईमान । 
छोड जजाल भू टो सब माया जो मन होये शान । 
फलमा शहादत मुख बसारो जिससे छूटे न ध्यान । 
दीन दुखी की नेमत पाचों जो जन्नत राखो शान । 
म्हम्भूद शुखथी तिक्क त्र बिसारे, अपने धन्दी का तान । 


शाह अली मुहम्मद सासघनी (बफ़ात ९७३ हिजरी में ) 


ये तैयद अहमद कबीर रिफाइकी के वदाज ये। इनकी र॒त्यु १५१५ है० में हुईं। इनका 
मजार भहमदाबाद में रायखड़ में है। मिराते अहमदी में इनके कलाम की प्रशंसा कौ गई है। 
भाषका दीवान “जवाहिरे इसरास्क्राह के नाम से प्रसिद्ध है। इनकी कविताओं में सूफियों के प्रेम 
की पीर स्पष्ट ृष्गोचर होती है। इन्होंने सदेव अपने आपको आशिक और खुदा के माश्नक 
के रुप में देखा है, इनकी षाणी में प्रेम का रण घुछा हुआ है। मौछाना अध्‌ दुछहक ने इनकी 


४ 8० हु० न० सु० का० १० ५६ । 


गुजरात के घूफ़ी कषियों को हिन्दी कविता 


भाषा के सबध में कहा है इसका तजं कलाम हिन्दो शौरा का सा है।५ वैसे, इन्हनि 
अपनी भाषा को सदैव 'मूलरी' कहा है, इसकी वाणों की बानगी भवलोकनीय है । 


रहीं सो मजनू दो बर छाबे | 

कहीं सो छेला होये दिश्लाये । 

फड्दी सो खखरो शाह कहावे। 

कही सो शोरी होकर ओजे | 
जंः हः शह 

आप खेलू आप खिकाऊ | 

आपे क्षापस में गुल लाऊ । 


हजरत खब मोहम्मद साहब चिश्ती ( बफ़ात हि" १०२३ ) 


अहमदाबाद निवासी सूफी कवि खूबमुहम्मद्‌ का जन्म, ५ १०३५ में और देहांव १६१४ 
में हुआ, इन्होंने 'लूब तरग” नामक एक सूफियाना मसनवी ( ९८६ हि में लिखी ) तथा 
'माबमेद्‌” नामक रिसाछा लिखा है, इस मसनबी में आपने अपनी भागा को “सरबी फारसी 


भामेज धुजराती' कहा है। 
जीवन द्छ अज़म अरब को बात। 
छुन बोले बोली गुजरात । 
जोवन मेरो बोली मु द्द बात । 
अरब अज्ञम एक सघात | 


साथा को देखते हुए इस ससनवी को गूजरी हिन्दी का कहना ही अधिक उचित प्रतीत 


होता है, कुछ उदाहरण दृश्व्य है 


जौ हर अजे सी जूर्य जान | 

तल तल फिरे अजेसन आातत। 

जिसको बहम करे नही दोवे । 

डाबा, जमना जिसे न होवे । 
कं के श्र 


५, उ* इ० ब* सु० का? ६५ ण८ढ। 


१० बिश्वमारतों पत्रिका 
दोखचिली के थे घर चार, चढ़े फिराने एक सबार। 
ऊ से चढ़कर लेखा फीन, गिनती छपरे हुए सो तोन | 
जिस पर बैठे आप फिराये, तिसकू गिनती माँ न लियाये । 
फिक्र करे नैन खोये यू, अन्दाजन घरजाये क्यों। 
--हिकायते शेखचिक्ती, खूब तरग 


मलिक अमीन फमाल्ू ( १०५० हि" से पूर्व ) 


इनकी लिखी किताब “बहराम व हुस्नवानूः मसनी प्रसिद्ध है, ये शुलरात के दरबारी शायर 
भी ये, कुछ लोग इन्हें दकनी भी मानते हैं, इनकी रचना शेली देखिये 


अज़ब सीस पर उस लंबे बाल थे । 

ब खग शाख सदल पर रखघाल थे। 

जबी देख उसको छुपे आफताब । 

ले मुख पर अपस के रेन का नकाब | 

नेन देख आह परेशान हो! 

मन बीच नरगिस सो दैरान हो | 
---यूसुफ जुलेखा 


सैयद शाह हाशिम ( हि० १०१५ ) 


भाप सी अहमदाबाद के सूफ़ी संत थे। आप की मत्यु हैं० सत्‌ १६४९ में ग्रहमदाबाद 
में हुदं। आपकी वाणी हिन्दी में मिलती है 


पे दुनिया के लोग कीडे मकोडे ! 
घेड्ूं शहद पर दौडते घोड़े | 
ड्बते बहुत निफलते थोड़े । 


दोक्ष मोहम्मद अमीन ( हि" ११०६ ) 


इनके जीवन के संबंध में भधिक जानकारी प्राप्त नहीं होती। ये भौरंगजेब के भद्दद्‌ 
हि सन्‌ ११०९ में बतेमान थे। आपने “यूसुफ जुझेखा' नामक इश्किया मसनवी दिखी 


शुजरात के सूफी कवियों की हिन्दी कविता ११ 


है जिसमें इन्होंने अपनी भाषा-फो 'गूलरी' कहा है। इसके अतिरिक्त इन्होंने एक ससनवी 
और किस्धी है जिसका वाम “तबल्ल॒दनामा' है। मोहम्मद्‌ अमीन को बहुत से दक्करी बिद्वा्ना 
ने वषज्ननी माना है पर प्रो० डार साहब ने इन्हें गुजराती मानते हुए कहा है “मोहम्मद अमीन 
अपनी जवान को साफ़ साफ़ शुलराती कहता है मौर वाज़ खाकिस शुजराती भलूफाज 
ससछन 'गाम' और 'पोपट' का इस्तेमाल करता है?६। इस संबंध में अम्रीन का कथन 
दृटथ्य है 


खुनों मतलब भहे अब यू अम्मी का। 

लिखे गुजरी मने यूसुफ जुलेखा ॥ 

हर एक जागे किस्सा है फारसी में । 

अभी उसकू ऊतारे गूजरा में ॥ 

के बूजे हर कुदाम इसकों हफीकत | 

बड़ी है गुज़री जगबीच न्यामत ॥ 

योतां चालिस सो पर योदद और सौ । 

हैं लिखियां गोधरे के बीच सुनल्यो ॥ 

जसाकि हम ऊपर फह भाए हैं, अपनी भाषा को गूजरी कहने का रिवाज तो दक्‍्खनी शायरों 

मैं सीथा। कितु देशज प्रयोगों को देखकर भौर गोधरा बतन के उल्डेख के भाभार पर कहा 
ला सकता है कि मोहम्मद अमीन गुजरात के होंगे या काफ़ी समय तक शुअरात में रहे होंगे। 
इनकी भाषा होली के कुछ भौर उदाहरण देखिये 

गरब कोई इस जगत में फीजियेना । 

गुरुरी का प्याला पोजियोना ॥ 

गरब करनार कू पडती है मुश्किल । 

गरब सो ना फरे जो होने भाकिल ॥ 

( शुन छु० ) 
जमाने फू तरस आता नहीं रे । 
फिसीका ये भला चाहता नहीं रे ॥ 


मं के 


६ देखिगे, आणछाल हृपाराम देसाई सम्मान भक ( शुज० ) ० ११३। 


भर विश्यम्रारती पत्चिका 


मजाजी इृश्फ जो रखते हैं जगमा | 

उम्ह कू ख्वार करता है जमानां ॥ 

हककी इश्क जो रखते हैं दरदिरत । 

नहीं पडता उन्हू कू फछी मुश्किल ॥ 

छुदा के दशक भोतर वे शबोरोज़ । 

रहते है दिन खुशाल सू दिल अफरोज ॥ 

जो आशिक हुई इन्सान पर जुलेखा | 

पड़ी तो उस उपर विपत क्‍या ॥ 

अगर अल्लाह पर आशिक वे होती । 

उन्हें इन्सा के सोम न जोतो ॥ 

कछू मुश्किल न पड़ती ऊसके तईहा । 

रही हो मस्त दयम इश्क के मा ॥ ( यूसुफ जुलेखा ) 

इन सूफी सततों के मतिरि'्त शेख अव्दुछ कदूस गगृही, ग्वाशियर के मुहम्मद गौस, शेख 

बकीदुदीन भहमद्‌ अल्यी भादि का सी कुछ समय तक गुजरात में रइने का उल्लेख मिलता है। 
इनके भतिरिक्त बाबाशाह हुसेनी, शेख भहमद्‌ खट दू और इसन जस का नाम भी इस परंपरा 
के प्राचीन कवियों में जिया जाता है। इन कवियों ने गूजरी मैं अपने विचार व्यक्त किये हैं। 
इन कवियों के पश्चात्‌ गुजरात में उदू' शायरी के बाबा आद्मस वली हुए णिनके बाद ग्रूजरी 
भाषा ने ठद्‌ की अद्बी तशक़ोल हासिल की । 


मोहम्मद फतलाह ( ११०९ हि० के बाद ) 


गोघरा निवासी मोहम्मद फताह शायर अमीन के समकालीन थे! 'युसुफ सानी या 

'जुरेखा ए सानी' लिखी है जिसकी मूल प्रति बम्बर के प्रो० नदवी के संग्रह में सुरक्षित है। 
साषा शेली का उदाइरण देखिये 

अब खुनो फताह को बाता, सब 5 या। 

गोधरे के शहर में केता बया ॥ 

बैठे थे एक दिन जम्मामसजिद मने | 

फो बडे और जगर सब छोटे नन्‍ने ॥ 

शहर सी आया था एक मुहम्मद हया। 

उन मिफाला यूसुफ जुलेला होतिया ॥ 


शुक्षरात के सूफ़ो कचियां की हिन्दी फचिता है 


शम्स घलोडब्लाह ( १६६० से १७४४ ह० ) 


8द्‌' शायरी के बाधा भादम शम्स बलीउत्लाह का उव्‌ क्वान से वही सम्बन्ध है जो 
आासर का अ प्रेंजी से । वली के वतन के संबंध में उर्द के इतिदासकारों में काफी मतभेद है। 
कुछ छोग इन्हें भौर गाधाद का रहनेवाछा मानते हैं पर ढार साइष ने इन्हें गुंजराती साबित 
करने का प्रयत्न किया है। वे लिखते हैं 

“बल्ली ने अपनी उम्र का एक हिस्सा सेरो सियाहत में गुजारा है और इसी सेरोसियाहत 
के दौरान में वो बरसों और गाबाद भी रहे हैं । इसी बिना पर ठनके मुतल्छिक झगड़ा शुरू 
हो गया। दकनी कहते हैं कि बली दकनी है। इसके खिलाफ शुलरातियों का दावा हैं 
के वो बहुत इृद तक इसी बात में कामियाव रहे हैं के भाप बली को दाह वजीहुदीन का एक 
फ़दें साबित कर दिखाये। पलो का इन्तकाछ हि० १११८ में अहमदाबाद में हुआ भौर इन्हों 
के खानदानी कबरिस्तान मैं जो नीली गुम्बद के नाम से मशहूर है वे दफ़न भी किये गये ।७ 

श्री रामनरेश श्रिपाठी ने भी बली की रुत्यु सर्‌ १७४४ में अदमदाबाद में मानी है और 
लिखा है कि ठहें गुजरात ज्यादा प्रिय था।८ 

बलछी की भाषा में ग्रजरातीपन की भलक देखकर भी उन्हें गुजराती मानने को ली 
चाहता है। उनकी कविता में भने, हता, सघात, डासा, भाखा, आदि गुजराती देशज शब्द 
मिलते हैं, धाथ ही 'मेरे! 'तेरे' के बजाय जो 'मुझ' 'तुक' का प्रयोग मिलता है वह भौ 
तत्कालीन गूजरी प्रयोगों के अत्यत निकट है। यहाँ इमने वली का उल्हेख इसलिये किया है 
कि वे उदू के प्रथम कवियों में से एक हैं। इनकी रचना का एक उदाहरण देखिये 


श्वुफ़ छूष की सिफत लाल बदख्शां से कह गा। 
जादू हैं तेरे नेन गज़ाला से कह गा ॥ 

दी हक ने तु बादशाही हुस्न नगर को। 

यह किश्परे ईरांमें खुलेमा से कह गा ॥ 

जख्मी किया है मुझे तेरी पलक्तों को अनोने । 

यह जख्म तेरा खंज़रे साला से कह गा ॥ 


७. देखिये, प्रा० कि० दे० स॒० अं०, एृ० १३४। 
८ कविता कौमुदी साथ ४. चौथा संस्करण, पृ० १९९। 


पड घिश्वभारतों पत्रिका 


थे सब्च न हो ऐ 'घली' इस दर्द ले हरगाह | 
जद्दी से तेरे दर्द की दरमा से फट गा ॥ 


निष्करतत हम कह छकते हैं फि गुजरात के सुफ़ी कवियों की कविता का साहित्यिक दृष्टि से 
मंके अधिक मूल्य न हो किठु इनकी धाणी के अध्ययन से खड़ीबोली की भादि परपरा पर 
प्रकाश पढ़ता है। बहुत से ठ॒द्‌ विद्वानों ने इन मध्यकाछीन सूफी फकीरों को वाणी को 
उर्दू का आदि रूप माना है। किन्तु कली के पूर्वकर्ती सूफी सतों ने अपनी भाषा फो 'हिन्दवी' 
और 'गूजरो' कहा है। बस्तुत यह खड़ो बोली का गुजरातो में प्रचलित रूप था। इन 
सुफ़ी फ़कौरों मे अपने उपदेशों के लिए उसी व्यापक छोकमाषा को अपनाया था जिसका प्रयोग 
विभिन्न प्रांतों के साधु-सत फर रहे थे। अपनी कुछ प्रांतीय बिशेषताओं को लेकर यही बाणी 
शुलरात में 'गूजरी' और दक्षिण में 'दक्खनी' फइ्टछाती थी । 

इस भवलोकन ते यह भी स्पष्ट हो जाता है कि गुजरात के सूफी शायरों ने हिन्दवी “या 
'ूहरी' में महत्त्वपूर्ण रचनाए की है। इन रचनाओं से हिन्दी तथा उद्‌ के विकास को समसने 
में बड़ी सहायता मिछती है। ये रचनाए उस मापा में रची गई हैं जो हिन्दी तथा उद्द का 
पृष्ठ उत्स है ।  'गूजरी” दकनी से पूर्व छोकप्रियता को श्राप्त हुई थी और हिंदी पर परा के अधिक 
निकट थी । फिर परिस्थितियों के कारण दसक! विकास दकरी के शुप में और विलय उद्‌ं के 
हुप में हुमा। हिन्दी उदू का यह भतर व्ली के बाद क्रमश बढ़ता गया। 

हिन्दी की तरद शुजरात उर्दू शायरी का भी केन्ध रहा है। बली के बाद सैकड़ों उदृ 
शायर गुजरात मेँ हुए हैं, बम्बई, सूरत, महच, बड़ोदा, भहमदाबाद भौर खमात, उद्‌ शायरी के 
घढ़े केन्द्र रहे हैं। हंस विषय को विशेष जानकारी के इच्छुक मद्दालुभावों को काजी नूर॒हीन की 
फारसी में छिखी पुरानी पुस्तक 'तज़करीए मशख्ज्जनुए शौराए गुणरात' देखनी चाहिये इसको 
भूमिका मिर्जा यरालिब ने लिखी थी । इस सबंध में दूसरी महृत्त्वपूू्ण कृति है हा० मदनौ 
साहब द्वारा बम्बई विश्वविद्यालय में ढावठ्रेंट की उपाधि के लिए प्रस्तुत प्रबंध 'गुजरात के हू 
खादिम! । 

हस निब ध को हमने वी के पूर्ववर्ती, गुजरात के प्राचीन सूफी कवियों के अध्ययन तक 
ही सीमित रखने का प्रयास किया है और यह बताने का प्रयास किया है कि हनके द्वारा प्रयुक्त 
हिन्दवी या गूजरी-भाषा दक्नी की पूर्षवर्ती भाषा शेछी है। खुसरो से छेकर बलो तक की 
खड़ी बोली को पर परा के विकास को समसने के लिए इन नवोपलष्ध तथ्यों की गवेषणा एवं 
उनका विधिवत पुनरीक्षण भाषश्यक प्रतीत होता है । 


शुअरात के खूफी कवियों की हिन्दी-कविता १५ 


पतदुधिषयक स दम प्रथ 
चतरसी 
१ तफ़्करी-ए मर उज़नुए शोरा-ए शुलरात : छे० काजी नूर्दीन 
ड्दूं 
३. हर्दी की ह्तदाई नख-व नुगां में सुफियाए इकराम का काम : छे० डा० भब्तुल हक, 


पू० ५४ 
३ शुज्रात के उर्द' खादिम ले० डा० मदनी, बम्बई विधविद्यालय अ० प्र० शोध प्रबंध 
४  छगाते गूजरी प्रो न० भ० नदबी 


गुजराती 


«५ प्राणछाह किरपा राम देसाई सनूमान अक प्रो० ढार० का 'ुजरात में उर्दू? 
सबधी लेख । ५० १३३ 
६  ्वाष्याय प्रृ० ३, अक ४, ढा० सी० आर० नायक का “गूजरी माषा' सब धी ऊेख | 


हिन्दी 


७ दकिछिनी हिन्दी ढा० बाबूराम सक्सेना। 
८. गुजरात की हिन्दी सेवा डा० नागर, अ० प्र० शोध प्रबंध ( राज० विश्वविद्यालय ), 
पृ० ३४२ से ३५३। 





रीति-कवि का व्यक्तित्व : एक पुनंभु ह्याँकन 
पुरुषोक्तम शर्मा 


हिन्दी काव्य-साहिस्य की विशव्‌ परपरा में रीति-काज्य परपरा का विक्षिष्ट महत्व है। 
विषय कौ ज्यापकता की दृष्टि से यहाँ 'रीति काव्य! का प्रयोग केवछ रीतिबद्ध कवियों एवं रचनाओं 
के संदर्भ में ही नहीं किया जा रहा है, वहिक इसे उस समग्र साहित्य की परिचायक धआाझूया 
के कप मैं स्वीकारने का प्रयत्न किया गया है--छो कि, किसी मी रूप में किसी काव्य-घारा 
के अन्तर्व्ती मृल्यप्त हर ढबोघ को सममले एव स्पष्ट फरने में सहायक होती है। रीति काव्य, 
हिन्दी के काव्यं-साहित्य में एक मौलिक एवं पूरे नवीन कोटि का साहित्य है। इस पर परा 
के काव्य साहित्य फी सबसे बड़ी विशेषता इसकी विषय एवं विधानगत मौछिकता है। कहा 
जा सकता है कि इसमें वह सब कुछ नहीं है जो कि इसफी पूथ॑वर्ती काव्य पर पराभों में उपलत्ध 
है। संमवत रीति काव्य ही हिन्दी कविता की एक मात्र ऐसी प्रद्धत्ति है जिसके अन्तर्गत 
रचित साहित्य वास्तव में ही 'काव्य' की मर्यादा का अधिकारों है तथा सहज सौन्दये का 
प्रतिपादक भी । इसका महस्त्र हस बात में मां है कि इसका सपूर्ण रचना विधान ( पूर्ववर्ती 
पर परामों की तुरूना में ) अतिमानवीय एवं परामौतिक परिकल्पनाओं से पूर्णत असम्पृत्त है 
तथा विशुद्ध घ्यूछ घरातल पर, भौतिक दृष्टिकोण के माध्यम से, जन-र जन के मद्तत्‌ उद्देश्य को 
समर्पित है। कम से कम ऐसा समझता तो जाता ही है। रीति काब्य निस्संदेह सौतिकताबादी 
दृष्टिकोण से धुक है! किन्तु इसका यह रूप साधारणीकृत न होकर विशेषीक्ृत है। 
कुछ मिलाकर इसे “अमिणात साहित्य' फी संज्ञा दी जा सकती है। रीति-कविता की कतिपय 
निजी विशेषताएं हैं जो उसे सन्य सभी काव्य-पर पराओं से अछगाकर एक भविरिक्त ग्ररिमा 
एवं साथकता प्रदान करती है। हिन्दी कविता में शायद यही एकमात्र ऐसी धारा है जिसमें 
कछा के साथ हो सहज मानवीय भावुकता का समन्वय हुआ है और परिणामतः एक ऐसी 
काव्य-विधा का विधान हुभा है जिसे निस्सकोच “शुद्ध कविता” कहा जा सकता है। इसी 
प्रकार की कविता के माध्यम से रीति कवि के व्यक्तित्व सबधी विचार भपेक्षित है । 

जहां तक इस विशिष्ट संदर्भ में रीति-कवि के व्यक्तित्व पर विधार करने का प्रश्न है, 
उसे उठाने से पूर्व कतिपय बातों का स्पष्टीकरण कर देना भावश्यफ है। व्यक्तित्व के सैद्धांतिक 
पक्ष पर ॒ विचार करते घम्य) यह बात स्पष्ट की जा चुकी है कि व्यक्तिय वस्तुत” विभिन्न 


१ हहेष्य--परितोध (१०), छण्डीगढ़, में प्रकाइय मेरा लेख--“व्यक्तिष की 
रुपरेशा' । 


रीति-फकवि का व्यकित्व.. एक पुनसू ल्यांकन १७ 


म्राववीय विकत्पों की समायोजित भास्या है। इसी आधार पुर रीति-फावियों के व्यक्तित्ष के 
सम्बन्ध से यह कष्ठा जा सकता है दि उनका व्यक्तित्व 'अध॑धय विरोधाभासों का अविस्छिल 
समम्दय' है। इस कथन के भौचित्य को समम्सने के लिये उनके व्यक्तिष फो रचना प्रक्रिया 
फो पूणेतः समझ छेना आवश्यक है। व्यक्तिष के विकास का मूल भाधार यदि भनुष्य की 
( व्यक्तिगत ) मानसिक वृत्तियों और युग चेतना को मान लिया जाय तो रीति कवियाँ के 
व्यक्तित को सलीमाँति समक्ता जा सकता है। निजी मनोषृत्तियों के रूप में रीति कवियों के 
पास जो कुछ भी था, वह सब उनका अपना होकर भी किसी सीमा तक पराया था। इसका 
कारण उनकी संस्‍्कारापेक्षिता फी मनोश्त्ति थी। जीवन के प्रत्येक पक्ष, यहां तक कि जीव 
एवं इंश्वर प्रस्तति परिकल्पनाओं के सम्बन्ध में भो उनके विचार पार परिक थे। प्रत्येक 
वैयक्तिक घारणा को उन्होंने परपरा से प्राप्त किया था। यदि उनकी चेतना पर छगे 
हुए पर परानुमोदन संबंधी प्रइनाचिह्ष को हट'कर उनकी तदूविषयक मौलिकता को भी 
खीकार कर लिया जाय, तो भी सशय की स्थिति का पूर्णत निवारण नहीं होता है। 
क्योंकि उस अवस्था में भी यह स्वीकारना ही पड़ता है कि उनकी विचार-चेतना परपरा छे 
प्रभावित अवश्य हुई थी। “रीतिकाल के कवि वे व्यक्ति ये, जिनको प्रायः साहित्यिक भसिरुचि 
पैतृक परपरा के रुप में प्रात थी. काव्य का परिशीक्षण और सूजन इनका शगल नहीं था, 
स्थायी कर्तव्य कर्म था ।/९ इसके विपरीत व्यक्तित्व का निर्धारक दूसरा तत्व--युगबोघ, इस 
प्रकार कौ सस्कारापेक्षिता के अनुकूछ नहीं पड़ता था। क्योंकि 'सश्कार' की गति भौर 
खमाव लगभग अपरिवतेनशील होते हैं। न तो उनका स्वरूप बदलता है और न ही घ्वर। 
यदि परिषतेन होता भी है, तो धात्र व्यावहारिक दिशा में । सस्‍्कार से ठौक विपरीत भवत्था 
युगबोध की होती है। चिन्तन के क्षेत्र में शायद युगबोघ सर्वाधिक गतिशीक्त तत्त्व है। 
इसका सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि एक ही युग में अनेक बोधपरक स चेतनाओं का विकास 
एवं विस्तार होता है। पर परा अथवा स स्कारवादी दृष्टिकोण के आधार पर कछाकार निश्चित 
मान्यताओं से प्रतिबद्ध हो सकता है, परन्तु युगबोध के परिप्रेष्य में इस प्रकार की प्रतिबद्धता 
की स भावनाए छगभय द्षत्य हैं। थुगबोध की एक अन्य विशेषता यह भी है कि हसमें 
झाया आकस्मिक परिषतेन उसी आकस्मिकता के साथ मानवीय मान सूल्यों को भी परिवतित 
कर देता है। परिवतेन की यह प्रक्रिया कुछ इस प्रकार का प्रभाव उत्पन्न करती है कि काछ 
कौ भत्यत सीमित परिधि में ही पूर्ववर्ती निविध मूल्य एकदम मूल्यहीनता के बोध स्ले युक्त हो 


२ रीतिकाब्य को भूमिका, हा० नगेन्द्र, ए० १३२। 
३ 


१८ विध्यभारती पत्रिका 


जाते हैं, या फिर व्यथ ( मूत्यहीन ) फही या समम्की णाने धाली घारणाएं अत्मत भहनीय 
मान-सूत्यों में परिवरतित हो जाती हैं। रीति-कृषियों के व्यक्तिव फे जिस रूप को उनकी 
कृतियों को राह से शुज्षर कर ढू ढने अथवा निर्धारित करने का प्रयास भाज किया जाता है, 
टसका निर्माण भी निश्चित रूप से परपरा (अथवा सस्‍्कार ) और युगगत घारणाओं में 
निहित विरोधाभास के आधार पर ही हुआ है। सभवत' उनके व्यक्तित्व एवं जीवन ददोन 
के विभिन्न पक्षों में दिखाई देनेवाले मृत्यात्मक हन्द्र के मूल में यही विरोधामास परक 
वृत्ति रही हो | 
यह तथ्य सर्वमान्य है कि रीति-कवियों के व्यक्तित्व के निर्माण के मूल में परम्परा का प्रथकत 
योगदान रहा है। किन्तु इसके साथ ही युगबोध का सहत्व सी इससे कुछ कम्त नहीं है। 
रीति कवि यद्यपि निम्न ( मध्य ) वर्ग के ही सामाजिक होते थे परन्तु अपनी काव्यकला के 
बल पर ऐसे राजाओों भथवा रईसों का आश्रय खोज छेते थे, जिनकी सहायता से इनकी काव्य 
साधना निर्विन्न चछती रहे । अतएवं इनका सपू्ण गौरव इनकी काव्यकला पर ही निर्भर 
करता था ।३ अपने इस गौरव को चिरस्थायी बनाने के लिये उन्हें आश्रयदाता की प्रशसा 
में भी कषिता लिखनी पड़ती थी । रीति कवि का णो रूप 'वेतनिक चारण! का है, वह निश्चित 
रूप से युगबोघ की देन है। जिस काछ में रीतिकाथ्य की रचना हुईं, उस समय इस प्रकार की 
मनोदृत्ति कविवर्ग के छिये जेविक-अनिवार्यता थी। इसीलिए इस प्रकार की चारणन्यरपरा का 
प्रचछन रीतिकालछ के आरम्म से छेकर उस समय तक रहा ज्य तब कि इस धारा की अन्तक्तेतना 
युगवोध में आये परिवर्तन के साथ बदल नहीं गई -- 
प्रबल अताप कुलदीपक छता के पुन्य 
बाछक पिता के रामराजा ज्यों मगतराज । 
कान्ह भषतार बेरी वारिधन्मथन काज 
सील के जहाज बली बिक्रम तखतराज | 
स्लेच्छ अ धकार मेटिवे को भारतड दिन 
दूछ॒ह दुनी के हिन्दूजन के नखतराज । 
भारथ से प्रृथु से परिच्छित पुर दर से 
जादों से जजाति से जनक से जगतराज ॥४ 


३ वहों, एंष्ट वही । 
४ पद्माकर प्रथाषली ( प्रफीणक, प्रशस्त्वण्ट ), स'० विश्वनाथ प्रसाद्‌ मिश्र, छ० १९। 


शेति-कथि का ध्यक्त्घथ एक पुन ल्यांकन १९ 


जिस कवि ने अपने आश्रयदाता की प्रशसा में इस प्रकार का अतिशयोक्तिपूर्ण छन्द, 
बास्तधिकता की पूण उपेक्षा करके, रचा होगा उसको केषल दो ही बातों--युगबोध और 
स्वार्थत्रियता पे प्रभावित होने फी सभावनाएं दी अधिक हैं। यद्यपि बुद्धिवादी घरातछों पर 
इसका श्रेय युगवोघ को ही मिछना 'चाहिए परन्तु इसके साथ ही स्वार्थप्रियया के महत्व को भी 
झुठ्छाया यहीं जा सकता । क्योंकि स्वार्थाध व्यक्ति प्राय वास्तविकताओं की उपेक्षा करके 
मात्र स्वार्थंसिद्ध के छिये इस प्रकार को बाते किया करते हैं । 

व्यक्तित्व के निर्माण में युगवोघ का महत्व इसछिएं भो है कि इसके द्वारा ऐसी परिस्थितियों 
की उद्माषना मी की जा सकतो है, जो कि फछाकार के व्यक्तित्व को ( यदि भावश्यक हो ) 
बल्ात्‌ भी अपने भनुरूप बना सके । रीति कवियों की भाश्चयबत्ति भी इसी प्रकार को युगीन 
परिस्थितियों की देन हैं, जिनके अन्तगंत इन कवियों के लिये स्वछद एव भनासक्त चिन्सन 
तथा काव्य-प्रणयन के लिये कोई स्थान नहीं रह गया था। आश्रयदाता द्वारा प्रदत्त भाश्नय 
का महत्व इन कवियों के छिये बोद्धिक के साथ ही जैबिक भी था। क्योंकि भाश्रय का दूसरा 
पर्याय ( रीति कवियों को भाषा में ) जीविका है। जीवन के मुकाधार “जीबिका” की रक्षा 
करने के छिये यदि उन्होंने--“छास्नन स्वराच रचि भाखर खरीदे हैं''५ कहकर किसी आाश्चयदाता 
की प्रदासा की है तो इसे युगबोध तथा युगप्रमावी मनोदृत्ति का ही परिणाम कहा जा सकता है। 
इस भाधार पर यह माना जा सकता है कि रीति कवियों के व्यक्तित्व के निर्माण में थुगबोध का 
अत्यधिक योगदान रद्दा है। इसे उनके व्यक्तित की रचनान्प्रक्रिया में सहायक तत्वों में 
प्रथम स्थान दिया जा सकता है । 

दूसरा महत्वपूर्ण तत्व उनकी पयक्तिक चेतना है। इसका स्वह्प उनके व्यक्ति की 
सीमाओं में भावद्ध होकर भी पूर्णत युग निरफेक्ष एवं परंपरा सापेक्ष रहा है। इसके आधार 
पर रीति कवि के व्यक्तित के ठस पहलू का विधान हुआ है जिसे “'नितान्त निजी” कहा जा 
सकता है । रीति फबि के व्यक्तित्व का यद्द पक्ष उनके युगीन-व्यक्तित्व से असम्पृक्ति की सीमा 
तक भिन्‍न है। इसकी निजी मान्यताएँ हैं सीमाएँ हैं और संसाबनाएँ सी। दास्य- 
मनोबृत्ति एवं चाटुकारिता के उस युग में मी अपने व्यक्तित्व में इस प्रकार के तत्यों का समावेश 
किये रहना रीति-कवि की निजी विशेषता हैं। इस विशेषता के स्थायित्त का फारण किसी 
सीमा तक युगबोध में हुआ परिषतेन मी है। किन्तु इस परिवतेन की भपेक्षा भधिक महल 
उस प्रश्ला एवं विचार-चेतना फा है जिसे रीति कवि ने पेयक्तिक घरातछों पर भजित किया था । 


७५ रसबिलास, देव, १--३। 


३२० विश्वसारंती पंत्रिको 


पशपि रीतिकालीन ( रीतिबद ) ऋवि प्रॉवः राजाश्रित थे, राजाओों से दर्मि कप मैं प्राप्य 
डथ्य ही उनका जीविका थी। माश्नयदाताओं से मिलने घाला शाब्दिक प्रोत्साइम उनके 'हुषिं' 
को लीवित रखता था। किम्तु ( वैयक्तिक स्तर पर ) पासततविक स्थिति इससे पूर्णता सिस्ते 
थी। छगता है, जेविफ आवश्यकताओं की पूर्ति के रिये इस युग के कवियों ने चादुकारिता 
युक्त खामी भक्ति का मुखौटा भोढ़ रखा था। यदि ऐसा न होता तो उसके 'वास्तविक व्यक्ति 
का आक्रोदा अपने आश्रयदाताओं के प्रति इस प्रकार न फूठ पढ़ता-- 


मीरणादे पीरणादे असछ अमीरजादे साहिब फकीरजादे जादे आप खो रहे। 
राषजादे रायजादे साइजादे शाइजादे कुछ के असीखजादे नींद ही में सो रहे। 
ठाकुर कहत कलिकाछ की कहर 'सांक पहर पहर पर भारी भय भो रहे । 
दान किरवान समे ग्यान शुन स्‍्यान समे सब जादे मिटिके हरामजादे हो रहे ॥६ 


यदि इस कथन को रचना प्रक्रिया का भभ्ययन करते समय इसका घूछ कारण युग-प्रवाह 
से ऊपर 5ठमे की प्रदृत्ति को भी मान लिया जाय, तो भी यह मानना पड़ेगा कि यह किसी 
कलाकार की परपरामों एव सस्‍कारों द्वारा भजित भात्मसम्मान की पुकार है । 
थष्चपि रीति कवि के व्यक्तित्व के निमाण को उसकी परोपजीबवी मनोश्ृत्ति ने पर्याप भाजो 
में प्रभावित किया है, परन्तु फिर भी हसके निजी व्यक्तित्व में भात्मामिंसांन का अंमाव नहों 
है! कसी कभी तो यह देखकर भाइचर्य होता है कि द्रवारी विनय और घाहुकारिता के 
उस युग में भी कसी कवि ने इस प्रकार की खरी बाते कहीं भी तो केसे ? इसे निश्चित रूप 
से उसके व्यक्तित्व की निजी विशेषता ही कहना होगा। जन्मना विमीत, क्र्मणा चांटुकार 
रीतिकालौन कविवृन्द्‌ की लेखनी सें हुए इस श्रफार फी अंभिव्यक्ति को देखकर भाश्चय 
होता है 
हिलमिल जाने तासों हिलमिलत लीजे 
भाप हिलिमिछि जाने ऐसो ह्वितू ना बिसाहिये। 
होय सगहूर तासों दूती मगरुरों फीजे 
खथुता हे बले तासों लघता]निवाहिये। 
शोधा कषि मीति को निवेरों एहि भांति-- 
करो आपको सराहे ताकों आपहू सराहिमे। 





६, ठाकुरशतक, स० छाला सगवानदीन, छं* ७५। 


रोति-कप्ि का व्यफित्व पक पुनस ल्यांकन ११ 


बाता कड़ा सूर कड्ा सु दूर प्रवीन कदा 
आपको न चाहै वाहि आपहू न चाहिये ॥७ 

इस प्रकार के कय्नन निश्चित रूप से संश्कारवती विचार धारा को देन हैं । 

अपने संग्रह में ढा० जगदीदा गृप्त ने रीति-कषि के व्यक्तिष को एक जाति अथवा 'दाहप 
का अतीक मानते हुए उसके व्यक्तित् को व्यक्तिगत विश्लेषताओं की सम्ष्टि का ओषक 
माना है। इसके साथ ही उनकी दूसरी मान्यता यह है कि रीति कवि के व्यक्तित्व की 
विशेषताएँ व्यक्ति के रूप में उतनी स्पष्ट नहीं हो पाई जितनी कि एक विशिष्ट जाति अथषा 
पर परा या फिर “टाइप के प्रतिनिधि के झूप में |: रीकि-कबियों के व्यक्तित्ष के खरूप-निर्भारण 
संधंधी अन्तिम निर्णय करने के लिये ये दोनों ही स्थापनाएँ विचारणीय हैं। यदि तत्काक्षीन 
पर परा के संदर्भ में विचारा जाय तो यह खन ही स्पष्ट हो जाता है कि रीति-कवि का व्यक्तिल 
एक विशेष पर परा अथवा बे क्री प्रवृत्तियों का सारभूत सम्रह है। सेद्धांतिछ दृष्टि से व्यक्तित्व 
की परिकल्पना पर विचार फरते समय प्राय यह्ट कद्दा जाता है कि व्यक्तित्व बस्तुत क्लिसो व्यक्ति 
के प्रशृध्यात्मक्सभ जगत के सारभूत तत्वों के भाधार पर निर्मित आर्या होती है और इसीलिए 
प्रत्येक न्यक्तिष एक विशिष्टता से थुक्त होता है। इस विशिष्ठता का खरूप निवान्त निजी 
होता है भौर स्वेतर व्यक्तियों में इसकी उपलब्धि की संभावनाएँ छगमग नहीां होती हैं। 
किन्तु यदि रीतिकषियों को बेयक्तिक चेतना एवं तत्काछीन विश्निन्न बोधों के सदर्भ में विचार 
किया जाय, तो ढपयुक्त संद्धान्तिक घारणा पूर्ण खण्डित हो जाती है। इस घारणा से इस 
प्रकार के अछूयाव का मूल कारण रीति-कवियों की प्रतिबद्ध जीवन-दृष्टि है। इस दृष्टि का 
विफास रीतिकाल के आरम्भ से बहुत पहले ही होने छगा था। रीतिकाल में आकर प्रत्येक 
कवि का जीवन-द्शन इसी के द्वारा अनुप्राणित हुआ । यह जीवन दृष्टि कतिपय ऐसे विशिष्ट 
तत्मों का प्प्रह है जिनका समावेश प्रत्येक रीति-कबि के व्यक्तिल में प्रभूत सात्रा में हुआ है। 
इसछिए यह तय है कि रीति-कवि के व्यक्तित्व सबधों कोई भी ऐसी परिकल्पना हीं फ्री जा 
सकती जो कि व्यक्तित्व के वास्तविक तत्वों तथा उसकी सीमाओं एवं संभावदोओं का निद्न 
एक विशिष्ट बोधगम्य धारणा के आधार पर करवाती दो | 

व्यक्तित्र, मानवीय जीवन का एक नितान्त तिद्धी पक्ष है। परन्तु यदि रीति-कषियां के 
सदूर्स में इस बात को वियूररा जाय तो इसके “निजत्व' का वेशिष्ट य* साधारणीकृत परिकत्पना' 
में पश्चितित हो जाता है। देव और मतिरास सथवा सिखारीदास भौर सोमनाश्ष के 


७. इश्कनामा, चोधा, १--“ऐेण५ । 
४, रीतिकाम्प-पम्मह ( भूमिका ), ढा० जयदीश छुत, ० ३३ । 


२५ विश्वभारती पत्रिका 


ऋषि व्यक्तिव' का विश्लेषण करने के लिये प्रथछ प्थक्‌ मानदण्डों की भावश्यकता नहीं है। 
क्योंकि एक ही प्रकार की मनोद्ृत्तियों एुव विचार-चेतनाभां के आधार पर इन सबके व्यक्तित्व 
का निर्माण हुआ है। केवछ यही कवि नहीं रीतिकाल के अय किसी सी कवि के व्यक्तित्व 
का विश्लेषण एक ही प्रकार के मानदण्डों के आधार पर किया जा सकता है। मानदण्डों के 
प्रति एस सार्वभौमिक दृश्फोण से केघछ एक ही बात परिलक्षित होती है, कि इन कवियों के 
व्यक्तितत में निजी विशिकज्षताओं का पृ" अमाव था। ऐसी अवस्था में यह निश्चित रूप से कद्दा 
ला सफता है कि निजत्व एध वेदिष्ट य से रहित व्यक्तित्व किसी व्यक्ति का नहीं बल्कि जाति का 
होता है। भत रीति कवि के विश्लेषण से भी उस सपूण जाति भथषा पर परा का 
व्यक्तिव मुखरित हो उठता है जिसका कि वह ( कृषि ) एक साधारण अथवा श्रब॒द्ध 
प्रतिनिधि है । 

व्यक्तित्व सबंधी सामा यीकरण की वृत्ति के मूल में उजन प्रक्रिया के वे प्रभाव हैं जिनका 
समाहार रीति कवियों के व्यक्तित्व में भनायास ही हो गया है । क्योंकि उनके व्यक्तित्व की 
रघना-प्रक्रिय को ऐतिहासिक परम्परा ( के बोध ) ने सर्वाधिक प्रमावित फिया है। इतिहास 
षद विद्या है जो कि व्यक्ति के माध्यम से जाति के उत्थान-पतन का विवरण प्रह्तुत करती है। 
इतिहास की इस प्रर्वत्ति ने रीति-कवियों के व्यक्तित्व की सरचना को भी प्रभावित किया है। 
इस प्रभाव को इस रूप में देखा जा सकता है कि, रीति कवि का व्यक्तित्व भी, व्यक्ति के 
माध्यम से, उसकी जाति अथवा बग कीहवुमनोवृत्तियों को उद्घाटित करने का ( परोक्ष ) 
प्रयास है? इसका फारण यह है कि रचना प्रक्रिया के दौरान उसकी सरचना किसी एक 
( विशेष ) तत्त्व के आधार पर न होकर अनेकानेक तत्वों के सामंजस्य से हुई है। इन तत्वों में 
पारस्परिक समरसता रही हो, ऐसा मी प्रतीत नहीं होता । बल्कि वहाँ प्राय अन्तविरोधी 
तत्वों का ही सामजस्थ हुआ है। इसका परिणाम यह हुआ है कि इन कवियों के व्यक्तित्व 
की सरचना के मूल में अन्तविरोधी तत्वच्ििन्तन रहा है न कि समन्वयवादी विचार चेतना । 
परन्तु इस प्रकार के वेचारिक अन्तर्विरोध का कारण क्या था? सक्षेप मैं इसका कारण ठन 
कृषियों फी इच्छा और क्रिया का मध्यवर्ती विरोध माना जा सकता है। रीतिन्काव्य का 
अध्ययन करने पर यह प्रतीत होता है कि इसके अन्तवेर्ती कतिपय स्थलों का प्रणयन मानों 
अनिच्छापूषक किया गया हो। अनिष्छा की भावना के पीछे कवियों की विवशता की मनोडृत्ति 
थी, जिसे उन्हें जीवन की कढ़ वास्तविकताओं एबं अनुपेशणीय आवश्यकताओं ( विशेषत' 
भाधिक ) से सुरक्षित रहने के लिये झेछना पड़ता था। जीवन को घुचार रूप से यापित 
करने के लिये उहे वह समी कुछ करना पड़ता था जिसे कवि-कर्म के श्ाता, संश्कृत कवियों ने--- 


रोति-कषि का ब्यक्तित्व एक पुनर्मू ल्यांकन २३ 


ने नठा ने बिठा ने गायका न च परदोह निबद्ध खुद्धय' । 

शफ्सद्मनि नाम के बय॑ कुच भारानमिता न योषित' ॥९ 
जेसी उक्ति का विधान करके निन्‍्दनीय माना है। जोवन की वास्तविकताओं से संत्ररत 
रीति-कवि को धह सब करना पश्ता था जिसका कि कवि-कर्म से रंचमाश्र भो सम्बन्ध नहीं है। 
उसके इस भ्रकार के अपकर्षक ( भर्वाछित केसे कहा जाय ४ ) इत्सों का उल्लेख रीति साहित्य में 
एक स्थान पर इस प्रकार मिछता है -- 


जानत हाँ ज्योतिष पुराण और वेयक को, 

जोरि जोरि भाखर फवित्तन को उच्चरों । 
शेेटि जानों सभा माँक राजा को रिम्ताय जानों, 

अस्त्र बाँधि खेत माँक सम्रुन सों हो लरों । 
रागधरि गाँ भौर कुदारऊ धोड़े बाग धरि, 

कूप ताल बाषरीन नारन में हों तरों । 
दीनबन्धु दीनानाथ ये ते गुन छिये फिरों, 

करम न यारी देत ताको में कहा करों ॥१० 


यह निश्चित है कि सालिक वृत्ति एव कलाक्ारोचित तीक्ष्ण-मेधाशाली रीति-कवि को क़िसों 
भी अवस्था में स्वेच्छा से यह सब करना स्वीकाये नहीं रहा होगा । किन्तु जेंविक आवश्यकताओं 
ने उसे यह सब करने के लिये विवश कर दिया था। बच्तुत यही स्थिति इच्छा भौर क्रिया 
मैं निद्वित मूलभूत अन्तर की स्थिति है और इसके ही प्रमाववश रीति कवि के व्यक्तित्व में 
विभिन्‍न विरोधामासों एवं ढन्दों का साम॑जध्य हुमा है। 

किन्तु उपयुक्त कथन से यह निष्कष किसी भी भवस्था में नहीं निकाला जा सकता कि 
इस प्रकार के समी तत्व अथवा ऐसे ही अन्तविरोध प्रत्येक रीति-कवि के व्यक्तित्व में विद्यमान हैं । 
परन्तु, जेसा कि पहले ही कट्दा जा चुका है, किसी भो रीति कवि का व्यक्तित्र उसकी संपूर्ण 
जाति के व्यक्तित्व का थोतक है। अत किसी न किसी रूप में प्रत्येक्ष कबि के व्यक्तित्व में 
उन प्रपृत्तियाँ का समावेश अवश्य मिछता है जिनका प्रचलन तत्युभीन कवियों के व्यक्तित्व के 
विधायक मूल्यों के रूप में रहा होगा। 'सामान्य रूप से रीति-कषि का व्यक्तित चारण, 


९६ वेराग्यशतकम/ मत हरि, कोड २६ । 
१०, रीतिकाव्य-्संग्रह ( भूमिका ), ढा* जगदीश गुप्त, ४० ३५ से उद्घत । 


श्ड विभ्वमारतोी पत्रिका 


समाकृधि, राजगुझ, आचाय और सक्त का न्‍्यूनाधिक समन्वय दे /१) किन्तु इसके साथ ही 
यह थात भी ध्यान देने योग्य है कि यह स्थापना एक सामान्य घारणा के आधार पर की गई है। 
एक डी कवि में हन सब विशेषताओं का एक ही समय पर मिल जाना यद्यपि असभव नहीं, 
फिर सी कठिन वन्य है। परन्तु इस तथ्य फो किसी प्रकार भी अखीकारा नहीं जा सकता 
कि कुछ मिलाकर रीति कवि का व्यक्तिव उसके इन्हों बहुविध रूपों का समन्वय 
रहा होगा । 

यदि कतिपय कवियों के विशिष्ट सदर्भ में उनके व्यक्तित्व के विधायक इस कथन पर विचार 
किया जाय, तो पता चलता है कि प्रत्यक्षत उनके ध्यक्तित्व में एक दो या कहाँ-कहीं तीन 
तत्वों का समन्वय अवश्य था। होष तलों को परोक्ष प्रभावी कह्ठा जा सकता है। हिन्दी 
साहित्य के प्रसिद्ध कवि गय भौर नरहरि बंदीजन कवित्व की दृष्टि से 'चारण' की मर्यादा के 
भघिकारी हैं। कितु डहें अपने भाश्रयदाता के समाकषि तथा सभारत्न होने का गौरव सी 
प्राप था। केशवदास को हिन्दी रीति पर परा का प्रवर्तक माना जाता है! थे कवि से 
अधिक राजगुर, फविशिक्षक तथा काव्यशास्त्र के निष्णात आचाये थे। अनुभ्र॒ुतियों के आधार 
पर राजगुह, राजसखा तथा कवि शिक्षक होने का श्रेय बिहारी को भी दिया जा सकता है। 
रीतिकाल में वीरकाव्य की पर परा के प्रमुख सृत्रघार भूषण के व्यक्तित्व में चारण, समाकवि 
और भाधघचागे की गुणनयी की कक मिलती है । इसके भतिरिक्त कुछ कवि ऐसे भी हैं 
जिनके व्यक्तित्व में हन ससी विशेषताओं के अतिरिक्त 'सक्त' रूप का सी समावेश है। 
ऐसे कवियों में देव, मतिराम, बिहारी और पद्माकर भादि प्रमुख हैं तथा फिसी सीमा तक 
सेनापति को भी इस पर परा में परिगणित किया जा सकता है। 

रीतिमुक्त ( खत्छ॑द ) कवियों के व्यक्तित्व की रचना प्रक्रिया तनिक भिन्न है। उनके 
व्यक्तित्व का निर्माण जागतिफ भनुवधघों को अपेक्षा खच्छद प्रेम, वियोग तथा भवित प्रमृति 
भावावेशमयी भवस्थाओं के आधार पर हुआ है। इन सभी अवस्थाओं के मूल में भनुरागजन्य 
खन्‍्छंदता के स्वर हैं जो कि संदर्भ विशेष में वियोग के खरों मैं परिवर्तित हो जाते हैं। 
फालान्तर में एक विशेष प्रतिक्रिया द्वारा इस वियोग का स्वह॒प भफ्त्यात्मक हो जाता है। 
अत रीति-मुक्त कवि के व्यक्तित्व में रोति ( बद्ध ) कवियों से पू्णत भिन्न, वियोगी, भक्त 
और सबसे बढ़कर “सहज मानव का न्यूनाधिक समन्वय है। घनानन्द, बोधा, भाऊम गौर 
ठाकुर ऐसे ही कवि हैं । 


११, वही, ए० ३३ । 


रीति कि का व्यक्तित्व एक पुनर्पू ल्याकन २५ 


अबतक के विवेचन से यह बात पूर्ण त श्पष्ट हो गई है कि दीति कवि का व्यक्तित्व 
किसी विशिष्ट कवि व्यक्ति की विशेषताओं एव मान्यताओं का परिचायक ने होकर, तत्काक्षीन 
काब्य परम्परा के अन्यवर्ती संपूर्ण कवि समुदाय की वेयक्तिक विशेषताओं का परिचायक है। 
किसी सीसा तक इसे 'सामूदिक व्यक्तित्व का व्यष्टिनिष्ठ प्रतिबिम्ब' क्री सजा से भमिद्वित किया 
जा सकता है। किन्तु इसके साथ ही दूसरी महत्वपूर्ण बात यह है कि तत्कालीन ( संपू्ण ) 
क्वि-धर्गे में पाई जाने वार्ली सभी प्रदधत्तियों का प्रतिफलन व्यक्तिवादी घरातल पर संभव नहीं! 
हो सकता! इसके संबध में यह कहा जा सकता है कि कोई एक ( विशिष्ट ) कृषि अपनी 
सम्रसामयिक ( संपूर्ण ) काव्य पर परा का प्रतिनिधि होता है। ऐसी अवस्था में ( प्रत्यक्षत' 
अथवा परोक्षत” ) उसी कवि के व्यक्तित्व में वद्युगीन सभी प्रश्नत्तियों के धाम॑जस्य को स्वीकारना 
होता है। रीति कवियों के व्यक्तित्व के सम्बन्ध में सी यही कहा जा सकता है। 

जेसा कि पहले दिखाया गया है, रीति कवि के ब्यवितत्व में अनेक परस्पर विरोधी तलों 
का समावेश है। जहां एक भोर वह अपने को कषि की क्रान्तिदशिता का अधिकारी सिद्ध 
करता है वहीं दूसरी ओर बह चाटुकार, चारण या भाट भी है। कोई भी भाट-कवि स्वामिमान 
अथवा आत्मगौरब से रहित चादुकार तो हो सकता है परन्तु कान्तिद्रश कवि कदापि नहीं हो 
सकता। कवि द्वोने के साथ कवि शिक्षक एव भाचाये फइछाने की बात तो सम्रक में भावी है 
परन्तु चाठुकारिता के साथ भक्ति का कोई मेक बेठता प्रतीत नहीं होता। हसी आधार पर 
यह फद्दा गया है कि रीति-कषियों का व्यक्तित्व पारस्परिक अन्तविरोधों का समन्धय है। 
रीतिमुक्ध कवियों के व्यक्तित्व में इस प्रकार के अन्तविरोध की सभावनाएँ बहुत कम 
हैं भौर शायद इसीछिए धह एकदम उमरकर अपने वास्तविक रूप में अष्येता के साभने 
आता है। 

रीति कवियों के व्यक्तित्व में निहित अन्तर्विरोधों के आाविर्भाब का भूल कारण उनका परंपरा 
से अछगाव है। उसके व्यक्तित्व में उन सब ततों का समाहार ढूढने पर भी नहीं मिछता 
जो फि परपरा प्रोषित होने के कारण कवियों के व्यक्तित्व का अदूट भग बन गये थे। यदि 
कहीं कहीं इस भ्रकार के तत्वों फी कक मिलती भी है तो बह बहुत धूमिल होती है। इसके 
भतिरिक्‍त रीति कवियों के व्यक्तित्व में कितने दी ऐसे नवीन तत्वों का समावेश हुआ है 
लिन्हें पूववर्ती परपराओं में 'कवि-शुण के रूप में स्वीकारा ही नहीं थय्या है। आधत्रायल, 
चारणबृत्ति तथा चाटुकारिता आदि ऐसे ही गशुणरुप तत्व हैं। किन्तु कुछ मिछाकर इनके 
व्यक्तित्त में जिन विभिज्ञ ( पर परामत और ,नवीन ) तलों का समन्वय हुआ है, उसे 
केबल पेचारिक घरातछ पर अनुभव ही किया णा सकता है, मकगाया नहीं जा सकता। परन्तु 


२६ विश्वमारती पत्रिका 


फिर भी इतना तो निश्चित है कि चारण कवि की तुलना में रीति कषि ने अपनी सामान्य 
स्थिति भाधाय॑त्व आदि के संयोग से कुछ श्रेष्तर बना ली थी ।१२ 

रीवि-कवियों के व्यक्तित का विश्लेषण करते हुए ढा० नगेन्द्र ने इनकी स्थिति उपभोक्ताओं 
और उत्पादक वर्ग के मध्यवर्ती कलाकार वर्ग में बताई है ।॥१३ यद्यपि इस धारणा का स्वरूप 
विद्युदत समाजशास्त्रीय है, परन्तु फिर भो ( इस विशिष्ट संदर्भ में ) इसका महत्व है। क्योंकि 
व्यक्तित्व के निर्माण में समाज का महत्वपूण योगदान होता द्ै। इस विचार दृष्टि के महत्व 
को जन्म! और 'कर्म' के अन्तर द्वारा भलीमाँति समझा जा सकता है। रीति कवियों के 
उपलब्ध जीवन त्रत्तों से इस बात की पुष्टि होती है कि सामाजिक स्तर मेद की दृष्टि से, इसमें 
पे कोई भी बहुत उच्चवर्ग का नहों था। ये कवि जन्मना तत्कालीन समाज के निम्न मध्यवग 
से संबंधित थे। परतु उनकी संपूर्ण फाव्य रचना उस “च्चर्ग' के सुस्‍्कारों और उसी की 
भाकांक्षामों के अभिव्यजन को समर्पित है, जिसने इहें भाभ्रय प्रदान करके आर्थिक स्पन्‍नता 
एबं सामाजिक-सुरक्षा प्रदान की थी। कहा जा सकता है कि रीति कवियों के व्यक्तित्व 
की प॑पूर्ण -चेतना अपने भाश्रयदाता की महती कृपा के प्रति आभार प्रदर्शन करने पर भभिकेडित 
हुई प्रतीत होती है। आश्रयदाता का यश-वर्ण न करते समय उनकी वाणी में निरीहता की 
जो सतत्‌ घिचियाहट मिलती है, उसके मूल में अत्यधिक आमारी अनुभव करने की मनोश्ृत्ति है। 

रीति कवियों की एक अन्य ( भद्भुत ) विशेषता है उनके व्यक्तित्व का दुविधा युक्त 
होना | दुविधा की यह स्थिति इस सीमा तक उनके व्यक्तित्व मैं परिभ्याप्त दो गई प्रतोत होती 
है कि, साधारण रूप से दुविधा की स्थिति में उत्पन्न होने वाली एक विशेष प्रकार के “खतिचाव' 
( टेन्सन ) की स्थिति से सी वे बहुत ऊपर उठ गये हैं। खिंचाव से बच जाने की 
स्थिति का कारण “वेकत्पिक प्राछुय/ को माना जा सकता है। क्योंकि मानसिक खिंचाव 
की उद्धावना सदेव विकल्पहीनता की अवस्था में होती है। जब कलाकार के सम्मुख अभिव्यक्ति 
का अन्य कोई मी माग नहीं रह जाता तो उसका मानसिक विक्षोम एक विशेष प्रकार के मानसिक 
खिंचाव में परिषर्तित हो जाता है। परन्तु रोति कबि इस प्रकार की स्थिति के मौक्ता 
नहीं बने। 

जेसा कि भभी बताया गया है, उनके सम्मुख विकल्पों का अभाव नहीं था। ऐसो 
स्थिति में मानसिक विक्षोस को शञान्त करने के अनेकानेक साधन हो सकते थे। निम्न मध्यवर्ग 


१२ षह्ी, पृ० ३४ । 
१३, रीतिकाब्य की भूमिका, ढा- नगेन्र, पृ० ६। 


रीति कवि का ध्यक्तित्व एक पुन ल्‍्यांकन ३७ 


में पालित-पोषित होने के कारण, ठस जीवन की वास्तविकताओं के मोक्ता वे खब यें। 
राजाओं के भाश्रित होने के कारण, राजदरबारों की विलास-लोलामों का भी उन्हें पूरा अनुसव 
था। निम्न-मध्यवर्गीय जीवन की कट्ठताओों से सश्नस्त दोने के कारण उसे पुन अपनाने 
कषयवा कंविता के साध्यम से उसका चित्रण करने का प्रश्न ही नहीं उठता था। यदि 
इस प्रकार का चित्रण कहीं हुमा भी है तो नगण्य मात्रा में और इतर प्रसगों के अन्तुगंत। 
उसमें स्वामाविकता तथा मनोयोग का वह पुट नहीं है जो कि उनकी शटगारिक-रचनामों में 
उपलब्ध है। बल्कि इस प्रकार के चित्रण का मुख्य मंतव्य लिजलिजी एस कृत्रिम | गारिकता 
को प्रामीण मांसटतता की छौँंक लगाकर उसे अधिकाधिक उत्तेजक एवं ठहीपक बनाना ही 
प्रतीत होता है । 

सनोवेशानिक दृष्टि से श्गार का घरमान्त निर्वेद या पेराग्य में होता है। इसकी 
अभिव्यक्ति जागतिक रूप में “भक्ति! के माध्यम से होती है। रीति कवियों के कृतिल मेँ 
इसके भी प्रमाण उपछष्ध हैं। भाश्रयदाताओं के संपर्क में रहता हुआ रीति कवि श्र गार- 
बिछासों का दर्शन ही नहीं आखादन भी करता था। राजसभा का एक रत्न अथवा आश्रयदाता 
का स्नेहमाजन होने के कारण ठसे सी वे सब सुधिधाएँ उपछब्ध थीं जिनके द्वारा यह अपनी 
अगार-छिप्सा की पूर्ति कर सकता था। किसी विशेष परिस्थिति में जब हस प्रकार के 
विलासयुक्त जीवन के प्रति विरक्ति हो जाती थी अथवा विवश होकर इस प्रकार के जीवन को 
हयागना पड़ता था, तो खभावत ही ठसका झुकाव सक्ति की ओर हो जाता था। केशव 
रचित “विज्ञानगीता', ठेव बिरचित “वैराग्य दतक' तथा 'देवमायाप्रपत', पद्माकरक्ृत 'प्रबोध- 
पचासा! तथा “गगालइरी', घनानन्द का सपूर्ण काव्य तथा ग्वाल प्रसुति कवियों की कतिपय 
रचनाएँ इसका प्रमाण हैं। इन प्रन्थों की रचन।-प्रक्रिया का अध्ययन यदि ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य 
में किया जाय, तो इन कवियों के वेचारिक परिवर्तन तथा वितृष्णा के आधिमाव को भछीभाँति 
समझता जा सकता है। 

रीति कवियों के व्यक्तित में स्वासिमान की भावना फा समावेश रहा होथा, ऐसा प्रतीत 
नहीं होता । वस्तुत इसमें उनका कोई दोष सी नहीं है। जब भपनी जैविक आवश्यकताओं 
की पूर्ति के लिये किसी व्यक्ति को अपनी स्वतञ्न सत्ता एवं प्रिचार चेतना तक को भी गिरंबी 
रख देना पढ़े, तो ऐसी अवस्था में उससे स्वाभिसानी होने की प्रत्याशा बेसे की जा सकती है? 
परन्तु, एक सामाजिक के रुप में, उनके मन कौ गहराइयों में स्वाभिमान का अभाव नहीं था। 
कटिनाईं थी तो केवल भभिव्यक्ति की। इसीलिए रीति के व्यक्तित्व का संपूर्ण ध्वामिमान 
प्रोक्षत दो रूपों में भभिव्यक्त हुआ है--गर्षोक्तियों तथा अतिशयोक्तियों के विधान के द्वारा 


२८ विश्वभारतो पत्रिका 


दा भपनी कवित्व शक्ति एवं भाश्रयदाता की अत्यधिक श्रद्यसा के माध्यम से। किन्तु स्वाभिनात 
का इतना निर्दयतायुक्त शमन द्रोने पर भी रीति-कवियों के व्यक्तित में पिनय तथा देन्य का 
( छग्रमग ) भभाव तथा विलक्षण सी भ्रहमन्यता की प्रधानवा है। यद्यपि प्रश्नस्तपरक 
रचनाओं में उनकी भत्यंत दीन एवं विन्नीत मुद्राओं की कलक बराबर मिलती है। किन्तु इस 
प्रकार की विनयशीक्षता उनकी विवशता की देन हैं न कि सहजात मन्ोदृत्तियों की। भवः 
इस प्रकार क्री विनय सावना को भी ( कृग्रिम होने के कारण ) निन्दनीय एवं उनके व्यक्तित्व 
का एक आरोपित पक्ष मानना चाहिए। उनकी भक्तिपरक रचनाओं में भी जिस विनय-भाषना 
के दर्शन होते हैं, उसे भी अक्ृत्रिम एवं सहज नहीं माना जा सकता । क्योंकि ये रचनाए 
सी एक विशेष प्रकार के मानसिक अनुताप एवं विवशता के बोध से अनुप्राणित हैं। इनमें 
अक्ति के उस सहज-स्‍्वाभआाविक रुप का अमाव है जिससे भक्त कवियों की चेतना आकण्ठ 
पम्पन्न है। इस अभाव बोध का कारण रोति-कवियों की हह लौकिकता प्रधान जीवन दृष्टि है। 
संक्षेप में इन्हीं तथ्यों को उनके व्यक्तिव की रूपरेक्ता का परिचायक कहा जा सकता है| 

उपयुक्त विवेचन के आधार पर रीति कवियों के व्यक्तित के सम्बन्ध में फतिपय निष्कष 
निकाले जा सकते हैं। युगबोध भौर इसके साथ द्वी समय की मांग ने रीति कविव्ृन्द के 
व्यक्तित्त को खण्डों में विभाजित कर दिया था। एक ही व्यक्ति को अनेक, और प्रायश 
परस्पर विरोधी भूमिकाओं में उतरना पढ़ता था। जिसके परिणामस्वरूप उनके व्यक्तित्व में 
मप्र व्यक्तित' की परिकत्पना का भसाव है। उनके व्यक्तित की जिस धारणा को उनकी 
रुचन्ामों के भाधार पर परिकलत्पित किया जाता है, उसके पीछे बेयक्तिक एवं निजी प्रेरणा तथा 
अन्तइचेतना के स्वर क्रम हैं और युगानुकूल, उपयोगितावादी एवं सामरिक दृष्टि अधिक। 
ग्ृद्यपि युगचेतना उनके संपूर्ण व्यक्तित्व पर हावी है, परन्तु फिर भी कहाँ कहीं एक ऐसा घुटा हुआ 
सार स्वर सुताई पढ़ता है जो कि नितान्त निजी एव व्यक्तिगत सीमाओं की उपलब्धि है। 
यह तथ्य इस बात का सकेत है कि रीति कवियों के व्यक्तित के कतिपय अदृश्य, निज्णी एवं 
अनुद्घाटित पक्ष भी हैं। इन पक्षों के व्यबद्गार एवं विस्तार की द्विशा उनके परिदृश्यमान 
व्यक्तित्व से न केवल भिन्न बत्कि विपरीत है। सक्षेप में कष्ठा जाय तो, एक व्यक्तिल उनके 
मानब' क्र है और दूसरा कलाकार! का। दोनों की सूलठभूत धारणाओं में वेषम्यपरक भन्तर 
होने के कारण इनका सम्मिलित रूप विरोधाज्मासों का समन्बय' सा बन ग्रया है। लिससमें 
कि सहक्षता, एकनिठ्ठता एवं द्रिखार का अभाव है । 


बर्डजिका भाषा : सवक्षण : सुकाव 
अजित नारायण सिंह 'तोमर” 


ब5जिका प्राचीन बज्जि संध की छोकमाषा है। पेशाक्षी की महिमा इतिहास के पृष्ठों भर 
श्वर्भाक्षरों में वणित है। पाराह, नारदीय, मार्केण्डेय और श्रीमद्सागबल पुराणों में इसे विशाल, 
बिशाप्ता तथा वेशाली के थाम से अभिद्वित किया गया है। बेशाप्ती की चर्चा वात्मीकीय 
रामायण के झादिकाण्ड के ४५ वे , ४६ थे और ४७ वे सौ में को गई है। ४५ नें सभे मेँ 
इसी स्थान पर देवों और दानवों द्वारा समुद्र मथन की मंत्रणा की चर्चा है। ४६ ते संभे में 
दिति की तपश्या का बर्णन है, जो उसने इन्द्र के मारने वाछे पुत्र की उत्पत्ति के लिए की थी। 
४७ वे सम में इृद्न के प्रयत्न से दिति की तपल्‍्या का विफल होना षणित है। ४७जे सर्ग के 
अन्त में विशाला के निर्माण का इतिहास दिया गया है। भगवान, रामचना के समय से 
छगभंग <-१० पीढ़ी पूर्व विशाका नगरी का निर्माण हो चुका था। यह महाभागवत पुराण 
और वाल्मीकीय रामायण दोनों ही के भाधार पर सिद्ध है । 

इसका भ तिम राजा सुमति अयोध्या के दशरथ और बघियेह के सीरथ्षण जनफ का 
सप्काकीम था। अनुमान किया जाता है कि सुमति के बाद ही बज्जि जनपद में उंथल पुथछ् 
का श्री गणेश हुआ और हर्गंमंग ७२० है० पू० तक वहाँ, आदर्श हाक्तिशाल्री शणतंत्र फ्री 
श्थापना हो गई। गणतत्र के इस आदि दीप की शाजतंत्र के तिमिर मे सगवान_ बुद्ध के 
निर्वांण के बाद ४८४ हैं» पू० तक भाच्छादित कर छिया। फ़िम्तु मगंध साम्राज्य के पेर 
लड़खऱाते ही वेशाली का संघ राज्य फिर सिर तान खड़ा हुआ और चौथी सदी के आरम्स तक 
बज्जियों का एक दल लिच्छषि गणतत्र शक्तिशाली हो उठा । छित्छवि-राजकुमारी कुमार देषी 
का विवाह शुप्तवंशी चन्द्रगुप्त प्रथभ ( सन_ ३२० ३३५ ) से हुमा था और इतिहास का प्रथम 
विक्रमादित्य सुविस्यात समुद्रगुप--- ३३५-३७६ ई० ) ह॒हडीं का छुपुत्र था। 


सीमा 


बज्जि स घ की सौमा के सम्बन्ध में इतिहासकारों में मतभेद है। हेमचन्द्र राय चौधरी 
के भनुसार इसको सीमा गंगा के उत्तर में नेपाल की पहाड़ियों तक) पश्चिम में ग डक नदी तथा 


१, पोलिटिकछ हिस्‍्ट्री भाफ ऐ शिए ट इण्डिया, षष्ठ घंस्करण, पु० ११८। 


३० पिश्वभारतो पत्रिका 


पूष में कोशी तथा सइनंदा नदियों तक थी। महापडित राहुछ साँइुत्यायनरे के अलुसार 
इडिजदेश में भआाजकूछ के चम्पारन और मुजफफपुर के जिले, द्रभंगे का अजिकांश तथा 
छपरा जिले के मिर्जापुर परसा, सोनपुर के थाने एवं कुछ और भाग सम्मिलित ये। हा० योगेन्दर 
मिक्र३ के मत से बजिज सघ में चम्पारण जिला, मुजफ्फरपुर जिला, द्रसगा जिले का 
समश्तीपुर सबडिदीअन, उसके पूर्व गया के किनारे-किनारे अपेक्षाकृत छोटा एवंाि भायताकार 
एक भाग और चम्पारण के मुजफफरपुर से सटी नेपाछ की तराई के भाग सम्मिलित थे। इन 
पक्तियाँ के लेखक के मुह से वर्षों पृष बजिजका भाषा में ही सीमा निर्द्धाण सम्बधी सहज 
रूप में जो वाणी फूटी थी, वह निम्नांकित है --४ 

राजा विसाल के राज पुरातन बइसाली के बाजइ नाम। उत्तर में ऊछच माथ हिमाचल 
पूछ मिथिलक धाम ॥ प5छिम म5छक राज विराजह छमबिनी पावा तमाम ॥ अथ दडणिन गगा 
महा गोर धोइथिन करह मह्दी य डकी सछाम ॥ 

इन पक्तियों के लेखक ने 'बडजिका भाषा मुदहावरे और कहावते” नामक बडजिका 
भाषा के विवेचन सम्ब धी सर्वप्रथम पुस्तक में १९६१ ह० में छिखा था कि बतेमान काछ में 
मुजफ्फरपुर जिछा, दरभंगा सदर का प चमांश, समस्तीपुर का भर्दाश, मोतीद्वारी का भद्धांश तथा 
छपरा जिले के कुछ अश में ब५जिका भाषी निवास करते हैं। उसके बाद चम्पारण और 
सारन के क्षेत्रों का भ्रमण करने पर एवं इस विषय पर श्रीराधावक्रम शर्मा एवं ० सियाराम 
तिबारी६ के छेखों के पठन के बाद इस निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ कि अम्पारण के घोरासाहन 
पताही, ढाका, मधुबन, पिपरा भौर केसरिया थाने एवं सारन जिछे के मरहौरा दिघवारा परदात 
और सोनपुर के थाने बजिकाभाषी क्षेत्र हैं। दरभगा के सम्बन्ध में केखक की धारणा 
पूषबत्‌ है । 
४२ वेशाछी, प्र० वैशाली सघ बसाढ़ की खुदाई शीष क छेख पाद टि प्ृ० ६७५, 
१९४५ | 

३. कांग्रेस ५ अमिज्ञान प्रन्थ ६७ वां भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस, पटना, १९६२ ई० 
छू० ] || 

४ बुुजिका देस बरनेका' शीषेक कविता प्र« “उत्तर बिदार' साप्ताहिक, गणतन्न दिवस 
अभक, १९६८ ६० । 

७५. कांगरेस-अभिज्ञान प्रत्थ, ६७ वां भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस, पटना, १९६८ है० 

० १३३। 

के ६ बजिका सापा और साहित्य, डा० सियारास तिवारी, प्र० बिहार राष्ट्रमाषा-परिषद्‌, 
पढ़ना, १९६४ ६० | 


बदजिका भाषा ' सवक्षण ! सुझाण ११ 
क्षेत्रफल और अनसंख्या 


अपनी उक्त पुस्तक के लिखने के बाद खोज के फलस्वरूप मेने पाया कि बड़जिका 
भाषा-भाषी क्षेत्र का वर्तमान क्षेत्रफल कृममय ५२०० वर्गमील मोर इसके बोलनेवालों की 
स॑रया सवा सततर लाख के करीब है |७ 


लोकभाषा के सम्बन्ध में लेखक की मान्यता 


लेखक की मान्यता है कि कोई भी छोकमाषा प्रकृत रूप में किसी सुप्कृत भांषा से नहीं 
निकली । मानव ने सर्वप्रथम जहाँ जन्म छिया उसकी मिट्टी ने उप भाषा सी दी । 

ब5जिका स्वत' प्रतृत शोफकमाषा है जो बजिज सथ की लोकमाषा रही थी भौर जो 
किंचित परिवर्तनों के साथ भाज भी छोक में बतेमान रूप में प्रचक्तित है। यह दूसरी बात 
है कि समय समय पर णो राजमाषाएं उस भूखण्ड में रहीं उनके कुछ शब्द परिवर्तित रूप में 
छोक में स्वीकृत हो गये। यथा--जब सस्‍्कृत का बोलवाला रहा होगा ठस समय सस्‍्कृत 
के कुछ शब्द छोक की जुबान पर घिसते पीटते भा गए होंगे, जब प्राइत अथवा अपभ्र श, पाछि 
साषा का बोलवाला रहद्दा होगा उन दिनों उन भाषाओं के कुछ शब्द लोक जुबान के खराद पर 
चढ़ कर घिस पिट गए होंगे ( उसी प्रफार मुसलमानों और अपग्रेजों के समय में ठदू और 
अप्रेजी के कुछ धाब्द घिसपिट फर छोक में प्रचछित हो गए )। हससे यह कहना ठचित नहीँ 
है कि अमुक भाषा सस्‍्कृत से निकछी या प्राकृत से निकछ्ली या मागधी अथवा अद्धेमागधी 
की भगिनी है । 


अन्तपर्ग 


भाषा के सम्बन्ध में प्रचलित फद्टावत है---'कोस फोस पर पानी बदले चारकोस पर 
बानी' | इसीछिए ब5जिफा क्षेत्र को पांच मार्गों में विसक्त किया जा सकता है। हाजीपुर 
और मुजफ्फरपुर के थीच की रेलवे लाइन मध्य और पूर्वी बज्जिका के बीच विसाजक रेखा 
का काम फरती है! इसके पूर्व समस्तीपुर एवं दसिगसराय तक मैथिली का काई 
प्रभाव नहीं है, किन्तु छाल्मांज और पेशाल्ली की वज्जिका से थोड़ी मिन्रता है। दल्सिगसराय 
से आगे रोसरा तक सेथिक्ली का धोड़ा प्रभाव ऊदित होता है। रेऊते छाइन के परिचम गंशक 


छ, षह्ी है. ० हे" 


३१ पिभ्वमारती पत्रिका 


तक मुजफ्फरपुर जिके का भाग मध्य अथबा भादशे बज्जिका का क्षेत्र है। सारण भौर 
चम्पारण जिऐे को धज्जिफा पश्चिमी बज्जिका है, जिसपर भोजपुरी का प्रभाव दे। पुन 
दरभंगा से नरकटिया गंज वाली रेछवे छाइन के उत्तर जनकपुर, कसतोल, विस्फी आदि की 
बज्जिका उत्तरी बज्जिका है, जिसपर मेथिली का प्रभाव है। इधर बछवारा से पश्चिम विद्यापति- 
नणर से दक्षिण एव गया के किनारे दिआरे को बज्जिका दर्क्षिणी बज्जिका कही जा सकती है, 
जिसपर मगही का ईषत्‌ प्रमाव परिकक्षित होता है। इसका सही मूल्यांकन भाषा का व्यापक 
सर्वेक्षण होने पर ही हो सकता है। 


नामकरण 


बषजिका के नामकरण के सम्बन्ध में डा० सियाराम तिवारी ने लिखा है कि हमारे 
विचार से इसका तत्सम रुप वृजिका होना चाहिए ( उनके भतिरिक्त एकाध पतन्न सम्पादक 
भौर एकाघ छेस्सधक 'वज्जिका' शब्द के व्यवहार का भाग्रद रखते देखे गए हैं। इस सम्बन्ध 
में इमारा ढढ़ मत है कि 'ब5जिका' व्यक्ति वाचक सज्ञा है। भाज भी थारू छोग चम्पारन के 
आये निवासियों को 'बजी' कहा करते हैं ।: भचाये हैमचन्द्र ने वृसी के स्थान पर प्राइत 
रुप बिसी फा उल्लेख किया है। भवधी 'व' बघेली में 'ब' में परिणत हो णाता है। 
था का “जब! में परिवर्तन भवधी की बोलियों में भी होता है। छोकभाषा बडजिका में वहाँ 
की जनता के द्वारा 'व' का उच्चारण किया ही नहीं जाता, फिर उस छोकमाषा का वास 
वजिका' केसे हो सकता है? ऐसे ही कुछ छोग ब्रजमाषा को 'त्रजमाषा' छिखते हैं। 
भ्रीह्रछाल माथुर चतुर्वेदी ने अपने अजभावा काव्य ग्रन्थ में लिखा है-- 
ब्रज चौरासी कोस में, मथुरा मडछ घाम । 
गो० तुछसीदास ने श्रीकृष्णयीतावली में लिखा-- 
अब ब्रजबास महरि किमि कीबो। 
नेः न 
ब्रज पर घन घंमड करि आए । आादि 
अत' स्पष्ट है कि अधिकांश लोकमाषा की प्रकृति ही ऐसी है जिसमें धत्सम “व” का 
दारण 'थ' के रुप में ही होता है। बचजिका के साथ भी यही बात है। इन्ही बातों पर 


८, वेशाक्षी, अ« वेज्ञाक्ी संघ, १९४५--वेशाछी शोषक छेख ढा० थोगेन्द्र मिश्र पृ० ६२। 
९ प्राकृत साथाओं का व्याकरण पारा० २०१ प्र० बिहार-राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना । 
१०, भोजपुरी भाषा और साहित्य, हा० उद्यनारायण तिवारी, प्र० बि० रा० भा० प०। 


| 


अइसिका सावा : सर्वेक्षण छुफाच ११ 


विजए कर, हो महापंड्धित राहु सांझत्यायन ने शज्ि जनसंघ क्षेत्र की भाषा के लिए 'गडजिफा' 
के नाम का प्ुकाव दिया था।११ इन प्रक्तियों का केख़क सी १९५२ ६० से बध्णिका हीं 
लिक्षता आया है। आशा है इतना विचार कर छेने के बाद 'बपलिका' के नामकरण के 
सम्बन्ध में कोई द्वितिधा नहीं रहेगी । 

बजिका के खतत्र अरित्व पर सन्देह को कोई गुजाइश नहीं है। मापात्मक भूगोक्त के 
ब्िद्वात भाषा ऐटछस पर समुद्र, नदी का पुल प्य पट विस्तार, सथन वन, पुर्गंस परेत-भाटियां, 
विशाल रेगिस्तान, कृत्रिम राजनीतिक सीमा विभेद्‌ भादि द्वारा एड बोली को दूसरी से खिल 
करते हैं! किन्तु मेथिसी, अगिका भोर बज्जिका के छिए कोई विभ्ाजक रेखा ( आइटोस्लोस ) 
देखने में नहों आवेगी । बोलो या भाषा प्राकृतिक सीमा नहीं रखती, ऐसा भी देखा गया है। 
शेती स्थिति में भातिगत ऋत्तियों का अध्ययन कर दोनों की प्ृथकंता के कारण का पता कछगाया 
जा सकता है। छा० जाजे प्रियर्तन ने बज्विका को पश्चिमी मेथिक्तो कककर भूछ की। 
फ्िन्तु उनका दोष भी क्‍या था! वे एक विदेशी विद्वान थे। भाषा की सुफ्म परीक्षा 
न॑ उनका उद्देय भा और न उनके छिए समय ही भा। उतकी दृष्टि बिल्तकुछ श्थूक रही। 
क्रिया पर्दों में 'छ' झूप को उन्होंने मेथिकी माना और उससे भिन्न रूप को ओोजपुरो | 
साथ ही उन्हें मेथिक पढितों से सहायता मिली थी, जिसे उन्होंने 'ऐन इन्द्रोड्कशन द्व दि मेथित्नी 
ढाइकेक्ट आफ दि बिहारी छेंग्वेज ऐज स्पोकेन इन बाय बिहार' को भूमिका में स्पष्ट किया है। 
उन्होंने मधुबनी कचहरी में छोगों के।मुँह से लेसा धुना उसका संग्रह किया। 

मेथिक्षी और भोजपुरी के अतिरिक्त भी कोई भाषा है इतनी दूर तक सोचने का उन्हें 
अवकाश नहीं था। श्री चन्दा भ्त ने उन्हें भता रखा था कि उत्तर में हिमाक्ष्य, दक्षिण में 
गंगा पार बाढ़ सफ पूरव में कोशी भौर परिचम में गंढहक तक मेंथिली का विस्तार है। इसी की 
न्याय संग्रति अपने भाषा सर्वेक्षण एवं उपयुक्त व्याकरण में उन्होंने दिखाने की चेश की। 
उनका अ्रम तो इसी से सिद्ध है कि मेथिली और मगही का उन्होंने घना सम्बन्ध बताया, 
दब बजिका की कौन कढे ! फिर सी उन्होंने यद्ध स्वीकार किया कि मेथिली उत्तरी दरभंथा 
के मेयिष्ों द्वारा छाद्ध रूप में बोली जाती है। उन्होंने यह भी स्वीकार किया कि पर्वती 
दरभंगा, समूये मुजफफरपुर जिल्ला, सारन[जिडे के आास-पास और चम्पारन के बढ़े भाग में 
जो भाषा बोली जाती है उसे झुदफर यह कहना कटिन है कि पद बोली मेपिक्ती है था 
भोजपुरी । इसीफिए कोई ताम ने सुने के कारण टन्‍्होंने उसे पश्चिमी सेथिक्ी कहा। 


१९, आज की समत्याएँ, छेन महापण्डित राहुक सांडुत्याय न, १९४१ हूं? १४५ | 
३ 


दर्द विश्वमाशतों पत्रिका 


हा» प्रियसेन ने बदणिका का नाम फहीं मैयिलौ-मोजपुरी तो कहीं पश्चिमी मेथिशौ 
इसलिए दिया कि उन्हें बडलिका की प्रकृति प्रवृति मिज्ष दीख पहुते हुए सी दूसरा नाम 
सूका ही नहीं। किन्तु भाज सबको समझना चाहिए कि संमिश्चित भाषा तो दो भाषाओं 
की मौगोलिक सीमा पर दो चार मील इधर उघर ही हो सफती है। सवा पांच हजार 
परशंमीक तक फेंडे हुए ब5चिका-प्लेत्र में माया का रूप अनिश्चित केसे रह सकता है 2 क्‍या यह 
बात भाषा विज्ञान के अनुकूल कप्मी हो सकती है ॥ डा० प्रिय्न ने 'सेवेन भ्रामसे आफ दि 
बिहारी छेंगवेजेज” के दूसरे खण्ड में बदकिका को भोजपुरी का एक भेद बताया। किन्तु, 
भाषा सर्वेक्षण के समय ऐतिहासिक तथय को भूलकर धडुजि प्रदेश को प्रायीन मिथिक्ता राज्य के 
अन्तर्गत मानफर उन्होंने--'बडजिका' को पश्चिमी मेथिली कहा । 

सोलह महाजनपदों में जहाँ मिथिक्ता का नाम निशान नहीं है थहां बज्जि जनपद का 
उत्लेश हुआ है । अतएवं जिस-जिस आधार पर प्रियर्सन की कल्पना टिकी है बह बाल की सीत 
सिद्ध होती है। प्रियसेन ने शुद्ध मेंथिक्षी माषा-माषियों की संख्या साढ़े उननीस लाख मानी थी 
जो पिछली जन-गणना के समय ४९ लाख हो गई। उन्होंने परिचमी मैथिली अर्थात्‌ बडजिका 
भाषा भाषियों को संख्या करीब अठारह लाख मानी थी, जो पिछलो जनगणना के 
अनुसार खगसग सवा सत्तर लाख हो गई है। 

बिना मुँह ऐठे मेथिछी बोछ नहीं सफते। बडजिका के भाषा भाषी फोशिश करके 
भी मेथिछी का उच्चारण नहों कर सकते। मैथिछों की तिरहुआ छिपि है, ब$जिफा करी कैथी। 
मेथिली केवछ मेथिछ ब्राक्णों और कुछ मेथिछ ( कण ) कायस्थों को भाषा है पर बडजिका 
अपने क्षेत्र के सभी जाति के छोगों की साषा है। तथा मैथिली छिपि या भाषा बैंगछा के निकट 
है, किन्तु बदलिका मगही और भोजपुरी के निकट । मथिली की प्रषृत्ति संस्कृत तत्सम की ओर है 
जब कि बडजिका को बविलकुछ तद्भूव शब्दों की ओर । मैथिली ने संस्कृत शब्दों को ९५ प्रतिशत 
प्रहण किया है जब कि ब5जिका ने खुलकर-भरबी फारसी शब्दों को अहरण किया है। बइ़जिका 
में मध्यम वर्ण फो द्वित कर देने की प्रशृत्ति है, जबकि मैथिली में इसका असाव है। यथा-- 
ओकर (मेन) भोधकर (ब), राखब (में०) रघ्खब (ब), मसाछा (मे०) मसउ्छा (ब०)। 
ब5जिका का समुच्चय बोधक भव्यय “भा! है पर मेथिली का, 'भो'। मैथिली भौर बज्जिका 
की व्याकरणिक विसिन्‍नता का व्यौरा इन पंक्तियों के छेखक को पुस्तक, 'अ5जिका भाषा: 
पुद्दावरे और कहावतें, तथा ढा० सियाराम तिवारो लिखित, 'बज्जिका भाषा और साहित्य' में 
ह्श्ग्य है। 

मेथिक्ी और 'बडजिफा' को विछदुर व्याकरणिक विभिश्षता के बावजूद आज सभी हा० 


ब$जिका सापा . सर्वेक्षण खुकाच ३५ 


'प्रियर्सन की धुाई देकर 'ब८जिका फो मैथिली का एक भेद बतानेवाके मेयिलो छेशक आम को 
कठट॒हछ का कोआ सनवाने के लिए व्यप्र देखे जा रहे हैं, जेसा डा प्रियर्सन ने सी कहां कि 
वैधिली मैथिक्त आह्मणों भौर मेथिल ( कर्ण ) कायस्थों की सापा है। यदि कोई मैथिली 
जयपुर में जा बसा और वहाँ वह अपने घर में मेथिलो बोलता हो तो इससे जयपुर को भाषा 
क्यों मैथिली मान लो जायगी १ इसी तरह यदि दो हजार की आबादी की बस्ती में मुमफ फरपुर 
नहीं आरा में ही दस मैथिली नौकरी या व्यवसाय करने चले गए हों और परिवार सहित 
रहकर पर में मेयि्ी बोले तो क्या भारा मैथिली भाषी क्षेत्र मान लिया जायगा! क्या भाषा 
वेज्ञानिक उसे ( रेलिक एरीया ) विशेष भाषा क्षेत्र कहेंगे! इमलोगों ने अपनी अपनी उक्त 
पुस्तकों में यह सिद्ध कर दिया है कि जिस तरह बडजिफा को सैथिली सममना श्रान्ति है बेसे 
ही भोजपुरी समपफ्तना भी। बडजिका को खतंत्र सत्ता बहिस्सास्‍्य एबं भन्तत्साद्य 
दोनों द्वारा सिद्ध है। श्रो तत्त्व जनसमुदाय एवं भू भागों को एकता के सुत्र में भ्रथित रखते 
हैं, उनमें भाषा सब प्रथम है। यद्यपि बेशाली क्षेत्र और मिथिज्ा क्षेत्र के बीच कोई प्राकृतिक 
शफाघट नहीं होने के कारण दोनों के अधिवासियों में आवागमन सदा से बना रहा है तथापि 
दोनों की राज्य व्यवस्था, रीति-नोति, इच्छा आकांक्षा, खमाव प्रत्नस्ति भादि में पर्यापत विषमता 
रही है। इस सम्बन्ध में साप्ताहिक “उत्तर बिहार' के १९६८ के गणतंत्र दिवस अंक में 
श्री त्रिद्वक्त द्वारा लिखित 'ज्ञानलवदुविदग्धों को नमस्कार! शीषक केश देखें। भाषा की यदि 
एकता दोनों में रहती तो ये विभेद नहीं होते । 

अंगुत्तर निकाय और भगबती सूत्र में सोलह महाजन पदों में बज्विसेंघ का उल्लेख होना 
और विदेह ( मिथिला ) का न होनावसिद्ध करता है कि उस समय मिथिला में दुबंल राजतत्र 
रहा होगा । बदज्जि सघ जेसे शक्तिशाली गणत श्र की अपनी साथषा न हो ऐसा समव नहीं 
प्रतीत होता । प्राचीन फाल से ही बज्जि सघ की भपनी प्रृथकू माषा रहौ है। लिखित 
साहित्य के अभाव के कारण इसका अस्तित आज से खतरे में पढ़ गया है। किन्तु, लिखित 
साहित्य का अमाव तो यह भी सिद्ध करता है कि इसका खत'त्र अखित्व है। यदि बच्लिका 
मैथिली के अंतगत होती तो इसमें भी मैथिली के समान साहित्यिक परम्परा होती। मैथिली की 
एक शाखा में साहित्य रचना होती और दूसरे में नहीं, ऐसा क्या सभव था? भनुकरण में 
भी बच्जिका में साहित्य रचना होती । किन्तु बचजिका में मेथिक्षी के अनुकरण का प्रइत 
इसीलिए नहीं उठा कि मैथिकी एक विभिश जनपद को भाषा थी। 

मैथिक्ली की अपनी लिपि तिरहुता है तथापि कैभी का व्यवहार भी वहां होता है। अगर 
इउजिका का सम्बन्ध मैथिडी से होता, तो बडजिका क्षेत्र के लोग मिथिक्ार व्यवहार अवश्य करते 


३६ विश्वमारतों पत्रिका 


पर तथ्य यह है कि बज्जिका बालों ने अजमाषा, भवधी खड़ी बोली सबको केथी छिप में तो 
शिखा पर इनमें किसी को मिथिक्ताक्षर में नहों लिखा । स्पष्ट है कि बषलिका साथी सिधिलाक्षर 
की सदेव एक भिन्न बोक्की की क्िपि समसते रहे हैं । 

हाथ कंगन को भारसी क्या! दैनिक आर्यावर्त में ३१ अगरत १९८४ हैं० को 
प्रकाशित श्री रामपदार्थ शर्मा द्वारा लिखित 'वेशाली बिहार की प्राचीन बोली” का उद्धरण देखे 
यह हाजीपुर से मुजफ फरपुर फी रेफवे छाइन से पद्चिचम ही नहीं नारायणी के किनारे कौ 
भादद्त थज्जिका का नमूना है---भाता हू--इसके लिए वेशाल्ली बोली में भमबहत बानौ” और 
“अबहत बारी” ये दो प्रयोग होते हैं। घतेमान फाछिक उत्तम पुक्ष की किया में “बाटी” 
और “बारी” ये दोनों किसी मी अन्य भाषा में नहों पाए जाते। क्रिया के रूप में पुरुष के 
अनुसार तो परिवतन इसमें होता है, किन्तु वचन के अनुसार नहों। यथा--"हम अबइत बारी” 
“इसनी अबहत बाटी”/ | “तू अबहत बाट” “तोहनी अबहलत बांट! "ऊ भवहत था, 
वझोकने भवद्त वा! । इसी तरह अन्यकाल की क्रियाओं में सिन्नता है। ऊ भबहत बारन--- 
भाव्रार्थंथ । ऊ अबहृत बा--निराद्रार्य । 


आदशे बष्जिका का नसूना 


१. श्री रामपदार्थ शर्मा--राम राजा दशरथ के बेटा रहस । राजा दशरथ का चार बेटा 
रहइ ओमे राम सबसे बर रहस ।। राम के विभाह जानकी से भेलरहहन | जानकी जी जनकजी 
के बेटी रहल। जब रामजी का राणगदी मीके छगल॒हन सब केफने का बरा दुख मेलइन। 
फेकई राजा दशरथ पे दूगो घर मगलीन । पहिछ वर है रहइन फि राम ली बन में बास भा 
दोसरई कि सरत जी राजयदी पावस । रामजी त बन में चछ गेलन, बाकी भरतजी राजगदी 
न फैलन उड्डो रामजी के खराऊ केके भोउकर पूजा करे छपछन भा राजकाज 'चलाबे छगलन। 
हैं कया बहुत पुरानया । सब छोग एकरा के थान छे। 


शा० सियाराम धियारी 


दक्षिण मुक़फ्फरपुर भगवानपुर से पूरव ---एयो रजा रहे । भो करा एगो बेटी मेल । बेटी 
छब बारह दिन के सेक्न त भौकरा बारइ भरिस के एगो खरिफा से विभाह के देलक । धर जब 
ईैबात जनकक त पहिके बरा घवराएक बाकि फेनू भोकरा अपना घरके आएल। कुछ दिन ते 
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ओोका साथे रखत़क बाकि बाद में गाँझों के एगो भौरत से फंस गे भा ओकरा केड 
झाग मेक | । 

लोन लड़की के छोर क ऊ 'चछ गेल रहे, ऊ रोज बदरना के एगो बर के पर तर फ्रऋल 
रहे। जब ऊ कुछ लमहर मेल त बर तर जा के कद्छ करे “जर छागर बरहोर तिरिशा 
भेक्त भगजोगनी, दे बर तूँ कहाँ हृत ।” एगो काग रोज दिन सुइत रहे । एक दिन रू क्रकौ 
के टोकछफ भा पुछछक कि की बात हुए ! छरकी सब बात काय के बता देलक। काग 
एगो उपाए बतलकष्ट--“एगो भंदसा छा$, एगो सीसी में मिशुर भर छे भा, एयो सुश्र चुनरी 
ले आ।” लरफी सब चोज छणशछका । काग भंइसा पर घदठ लेछक भा करकी रस्सी थे के 
मेइसा के ले 'बलल कु 
३ डा० प्रियर्सन का नमूना, उत्तरो मुजफ्फरपुर की थोली का 

“हम भइस सतोल के मुद्दे के दूरा पर से के के जाइत रही | पेंरा में चोक़ीदार से 
सेठ हो गेल। ऊ इमरा के घ के थाना में गेल। हम्मर मन रहे कि भंइस के देबापुर, 
जहां हम्मर समधी रहइत छथ, बेला भाई। बेचे के मन न रहे। हमर खेत दू बेर ई 
भददस चर गेल ह। हमरा रामकिसुन से अस्रज इबे। दु पांजा धान काट छे के छथ। 
देवापुर कररिभा से छो कोस है |” 


४ डा० अजित नारायण सिद्द “तोमर” 


परतछ के परमान की ( दक्षिण-पश्चिम द्रभंगा, तालपुर थाना--धर्मपुर-नायरकी भाषा का नमूना ) 


“रात में मिसिर के मेहराद कहइलकई ले छंठरी जने जाइस तनहीं सट लाहभ। हमरा 
असफदभा के फास न सपरहअभ | मिसिर सुकणलक हगोरा नाहित मुंह मा क फलकई छे 
हम भोकरा फथिक्ता रोकबह ! ऊत हमरा खाएक छ क जाहअ। हम सट दनि खा जेडत 
ही भा गते छठट जाइम, जेना बिड़नी छा गल रहइक | लरिके त ठहरक। ेंरा में खेफ़े में 
विथ रहइत होएत। खेलबारी त हइते हुए। काम ने धधा झरढ़ाइ रोटी बन्हाँ। साए 
जो तरबा के पकाएल मछरी नहिता मुँह क क पुछट--कहाँ रहऊे र गे मुंहकठसी ॥ बेरक १ 
करनी न धरनी घिरा ओठ बिदोरनी बाला हाल इश्क । इैकिरिन से ऊकिरिन तक खाएके 
पहुँचाने में रहइभ | कुम्दरा सते निश्चित जेकरा मठिओरो न छ जाह चोर | बेटी कहइ, 
बहिरा साँप के फाटक पर मार के कृगनाइ नहिता गते-यते-इम कहाँ कहेइ जाइत इती १ 
साए कहद हस चअछाइ डिली के, हमरा चलाने घर के विउत्ती ! छरिका खाइत साइत बुढ़िया 


ड्र्८ विश्वमारतो पत्रिका 


भेल्ली लव कहइम उहनी! सिखाने अछके ह गे! लरिका सिखाने बुढ़ दादो के ले घुसुक 
चल गे दादी से पर अरिका के रानी ते पहुँचा मैंगलक पानी । तरबां के त मुंह के बात 
मुंह में रह जाइ। ऊ त ढरे छटक सीताराम हो जाह।” 


५ श्री राधावहूम शर्मा 
पताही थाना, चम्पारण ( परिचमी और ठत्तरी भाग ) 


“राजा दूसरथ के चार गो बेटा रहइन । सबसे जेठ राम रहस । एक दिन राम के 
रावी सीता बिना खएंके सूत रहलिन। राम उनका के जयाबेला छछुमन के मेजलन ।! 
सीता का भएक्का पर राम कहलत जे तू. भइसन काम काहे कयलू / तोरा खाके सूते के चाहीं। 
सीता कद्टलिन जे हैँहमरा मूर में दरद होइत रलह5, एही से तहका सृत रहलीह । भपने हमरा 
एलसना सिसिआइत फाहे बारी ? 


£ै श्री रामफिशोर ठाकुर 


कमतोक, थाना जाके सबडिवीअन, दरभंगा सदर -- 
“क्ोनो एक भादमी के दू गो बेटा छछद। भोइमें से छोटका कहटलकृइ जे हो बाबू, धन- 
सरबस में हमर जे दिस्‍्सा-बछरा होय पै द्‌ दू। ओकरा अपने धन बॉटि के द देलके | 
बहुत दिन नह भेखइ कि छोटका छड़का भपन सब कुछ जमा कक वूर देस चहुछ गेल और 
उडी अवारागर्दा में अपन सब कुछ गंवा देछक । और जब उ अपन सब कुछ उड़ा देलक तब 
भरोद देस में सारी अकाक पड़ल३ और उ कगाछ म गेछ। और उ जाक भोद्दी देस के एगो 
नमहर आदमी के हां रहे छागछ। उ औकरा अपना खेत में सूगर 'चराब छा भेजि 
देलकह ।” 

उपयुक्त छह उदाहरण ब5जिका के अधिकांश अन्तवर्ग के द्योतक हैं। अब अडजिका को 
मेमिक्तो का अग कहने वाके विदूवान्‌ बतलाबे कि इनमें से कौनसा रूप सर्व श्री चन्दा भा, 
तुलापति सिंह, मुकुन्द का, मुरखी का, नन्‍्द किशोर छाछ दास, हरिमोहन भा, नागाजुन 
राभाकृष्ण चोधरी, रमानाथ का, अथवा जीवन का द्वारा प्रयुक्त मैथिली से साम्य रखता है? 
इन प क्तियों का छेखक भी माषा विज्ञान का विद्यार्थी है और वह भाषा वेज्ञानिकों से अपील 
करता है कि उपयुक्त नमूने पर निष्पक्ष रूप में भाषा धेशानिक दृष्टि से विचार कर कहा जाय कि 
से नमूने मैथिक्ती के किसी अग के हैं या किसी स्वतंत्र भाषा के 
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भआांज भी विसफौ की साथा मेथिली नहों है। इन प क्तियों का छेखक विद्यापति के गढ़ के 
इदंगिदद के निवासियों से बाते कर भाषा है। विदयापति के मोकिक पदों में ब:फ्थिका के 
शब्द, मुहाबरे और फद्टावतों की मरमार है, क्योंकि उनके पूवेआ ओइनी ( पूसा, मुजफ्फरपुर ) 
के निवासी थे और शिव सिंद के द्रबार में जाने के पूर्व तक वहाँ ये। इस कारण उनकी 
रचनाओं में बजिजका बोलती है। ये सारे तथ्य भाषा सर्वेक्षण की भपेक्षा रखते हैं। 


बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषदु द्वारा भाषा सर्वेक्षण -- 


बदजिका या विहार की अन्य छोक भाषाओों फा वैशञानिक खर्प साषा सर्वेक्षण के द्वारा 
ही संभव है। इसो कारण डा० छक्ष्मी नारायण सिंह सुधांशु के प्रस्ताव के अनुसार बिहार 
सरकार द्वारा संस्थापित एवं संचालित बिहार राष्ट्रमाषा परिषद्‌ ने बिहार की भाषाओं का सब्क्षण 
करने का निर्णय किया है। 

सर जाज प्रियसन द्वारा अस्तुत सारतव्ष का भाषा-सर्वेक्षण इस विषय पर व्यापक रूप से किया 
गया पहला प्रयास है । 


छु० प्रियसन को फमिया 


प्रियसन के “भाषा सर्वेक्षण” का कार्याम १८९४ में हुमा था और तीस बषों में वह 
समाप्त हुआ था । इस सर्वेक्षण के परिणाम खरूप ग्यारह स्तष्डों में “भारतवर्ष का भाषा-स्वेक्षण” 
नामक प्रन्थ १९१७ ई० में प्रकाशित हुआ था। चूकि इस योजना का कार्यारम्म १०६४ में 
हुआ था, १८९१ की जन-गणना में उपलब्ध भाषा सम्बन्धी तथ्यों पर ही यह सर्वेक्षण आधारित 
है। भागे चलकर १९११ की लन गणना में उपछज्ध सामप्रियों का भो यश्न-तत्र उपयोग 
किया गया था। इस प्रकार यद्यपि यह सर्वेक्षण इस विषय पर किया गया प्रथम व्यापक और 
महत्वपृण प्रयास है, तथापि साधागत तथ्यों की दृष्टि से आज वह लगसग ७२ वर्ष भौर प्रकावन 
को दृष्टि ते ४२ वर्ष पुराना है। 

प्रियर्सन के 'माषा-सर्वेक्षण' में छोटानागपुर क्षेत्र फी भाषाओं फो छोड़कर विदार में प्रचलित 
अन्य सभी भाषाओं और बोडछियों को बिहारी भाषा की संशा दी यई है। हस बिहारी भाषा 
में मेधिकां, सपही भौर भोजपुरी का उत्लेख किया गया है, जिन्हें छोकमापा ( वर्नाकुकर ) 
बताया गया हैं। भ गिका और ब5चज़िफा का कोई उत्फेख इस सवंक्षण में नहीं है । 


कुक विश्वभारती पत्रिका 


उपयुक्त भाषा सर्वेक्षण में बिहार की भाषाओों और बोढियों के साथ समुचित न्याव नहीं 
दिया गया है। भारतीय साषाओं के व्यापक वर्गीकरण की दृष्टि से बिहार को सभी प्रमुख 
झावामों भौर बोहियों के छिए बिहारी भाषा का नामकरण भवेक्ञानिक तो है ही, भाषा विक्ञान, 
जनि विज्ञान, अर्थ विज्ञान, लिपि विशान आंदि की दृष्टि से सी इसका विश्केषण नहीं 
किया गया है। 


परिषदु के भाषा सर्वेक्षण का उ्द श्य -- 


भत' विहार का साषा सर्वेक्षण करने का लो संकल्प परिषद्‌ ने छिया है वह ऐलिहासिक 
आवश्यकता भर महत्त की वस्तु है । 

इस संरक्षण का उद्देश्य बिहार राज्य के विभिन्‍न भाधा भाषियों की जन-गणना और 
विभिन्‍न भाषाओं के व्यवहार के सौगोलिक क्षेत्रों का निर्शारण करना नहीं हैं। इसका उद्देश्य 
राज्य के सभी क्षेत्र में व्यवह्ृत सभी भाषाभों के वास्तविक स्वरूप की यथातथ्य सामग्री 
सकक्ित करना और उपलब्ध सामग्री के आधार पर उनका पेज्ञानिक और शास्‍्त्रीय भनुशीहन 
परिशीछन प्रस्तुत करना है। 

इस काये के लिए भाषागत सर्वेक्षण न करके प्रत्येक क्षेत्र में व्यवह्वत प्रत्येक भाषा का सर्वेक्षण 
किया जायगा। व्यावहारिक रूप में इस सर्वेक्षण के प्रसंग में प्रत्येक जिला के प्रत्येक भाग 
में स्यवहल भाषा या भाषाओं के लिखित और उच्चरित स्वरुपों का यथासंभव संकलन किया 
जायगा। 

सर्वेक्षण कार्य के प्रसंग में सकलित विभिन्‍न माधाओं की लिखित भौर उच्चरित सामग्री 
का भाषा विज्ञान, ध्वनि विज्ञान, और भर्थ विज्ञान की दृष्टि से विश्लेषण और अनुशीछन 
इस सर्वेक्षण का अनिवाये अग होगा। बिहार में विभिन्‍न भाषाओं की प्रचलित छिपियों 
का वैज्ञानिक दृष्टि से अध्ययन भी इस सर्वेक्षण में सम्मिल्ति है। संकलित सामभी का विश्लेषण 
अनुशीलन-परिशीकन और शाहत्रीय विवेचन कर परिषद्‌ द्वारा उसका कालक्रम से प्रकाशन होगा। 


ब5जिका भाषा के सर्वेक्षण के सम्बन्ध में सुकाव 


इस सर्वेक्षण के सम्बन्ध में कुछ विनम्र सुकाव भी हैं। बदजिका भाषा फा क्षेत्र चूंकि पांच 
इलार वर्गमीकू से अधिक दूरी में फैला है और उसके पाँच अन्तवर्ग विद्यमान हैं, इसलिये प्रत्येक 


बडजिका भाषा , सर्वेक्षण छुफाव अप 


अम्दवर्ग के पर्यास नसूने संककित किए जाये । भर्थात्‌ इस साथा के क्षेत्र के हिल कम 
है कम १०० स्थान चुने थाय', जो एक दूसरे से १० धीक की दूरी पर हों। टेपरेकर्र ब्रा 
मानक मबतरण का अनुवाद धुरक्षित रखा जाय ताकि बाद के विश्लेषणों में उनसे सहायता 
सी जा सके जबकि शनि पेशानिक यज्ञों द्वारा उनकी परीक्षा का अवसर आएगा। एक-एक 
केन्द्र पर कम से कम दो सप्ताह समय दिया जाय। जो सर्वेक्षण पदाधिकारों लाये के 
पहले स्थानीय परिवेश से पूर्ण परिचित हो छे और वहां के समाज में अपने को घुका मिक्ता कर 
पहाँ के रीति-रिवाज फा भी परिचय प्राप्त करे और प्रतिदिन अछग नोट धुक में स्थान विशेष 
के विषय में नोट तैयार फरे । सूचक का चुनाव करने में बहुत सावधानी बरती जाय। एक 
स्थान पर जितनी जाति के छोग हों उनमें से प्रत्येक जाति के भशिक्षित, भर्दशिक्षित और 
शिक्षित तीनों तरह के सूचकों के उद्धरण संगह्दीत हों। सरकार को ओर से श्वानौय कचइरियों 
के अधिकारियों को लिखा दिया जाय भौर सर्वेक्षण कत्ता उनसे रेकड मौँंय कर गवाहों के गयानों 
को नोट करे । छाकटरों के यहाँ जाकर रोगी की ढाक्टर से बाते घुने और उनका टेप हें, 
साथ ही एक अलग नोटबुक रखे भौर साधारण जनता की वेशभूषा में रहफर उनकी स्वामाविक 
बाते , लड़ाई-मगड़े के प्रसग, गाली गछोज, औरतों की बाते सतक होकर सुने और नोट करे । 
पहाँ यह भूल जाय कि वे सरकारी पदाधिकारों हैं और सरकारी फाम से आाए हैं। क्षेत्र 
में ने अपने को सदा एक प्रामीण समर्स और तदलुसार व्यवहार करे । फाहियान ने बदजिका 
क्षेत्र की मिट्टी का यह गुण बताया है कि बहाँ के भादसी (स्त्रों भर पुरुष ) बहुत स्वाभिमानी 
भौर सच्चे होते हैं। अतएव सर्वेक्षण कर्ता को सदेष सूचकों से बाते करते समय हतना ध्यान 
रहे कि उनके श्वाभिमान पर ठेस न छगे। बातचीत का ढंग सित्रषत्‌ हो भौर ऐसा न सम कि 
चू कि ये पारिश्रमिक उन्हें दे रहे हैं इसलिए उनसे ने दिन मर काम कर सकते हैं। इससे काम 
खराब होगा। सूचकों की सुविधा का ध्यान रखना आवश्यक है। सर्वेक्षण पत्रक और 
मानक अबतरण के अतिरिक्त हर प्रकार की हर सम्भव सामप्री संगृह्दीत करने की चेष्टा फ्री जाय 
यथा लोकगीत, छोरियाँ, मुद्रावरे--कह्ावते पहेलियां, हर वर्ग के पेशे के तकनीकी शब्द भादि। 
इससे एक पथ दो काज होगा। सरकार ने लो पेंसा और सुविधा दी है उससे भधिक से अधिक 
छाम्र उठाया जाय। सरकार से भी कार्य की शुर्ता को समस्काकर सूचकों, व्यवस्यापदों, 
सहायकों को पर्यात पारिश्रमिक स्वोझुत कराने की व्यवस्था को जाय । कठिन कार्य आर 
गुद्तर उत्तदायित्व के कारण सर्वेक्षण कर्ताओं को विशेष यात्रामत्ता एवं आकप्मिक व्यय कौ 
घुविधा मिलना भाषश्यक है । 

चूकि परिषद्‌ में अधिकांश जिछे के निवासी कार्यकर्ता के रूपए में स्तम हैं। भौर प्रत्येक 


डरे पिश्वमारती पत्रिका 


लिके के एक एक निरीक्षण पदाधिकारी का साषा सर्वेक्षण का प्रशिक्षण सरकारी पसे से विश्लाया 
गया है और भविष्य में सो उन्हीं प्रशिक्षित लोगों को आगे का प्रशिक्षण दिलाने को व्यवस्था 
अपेक्षित है। इसलिए जिस जिले के निवासी सुछम हा जायें उन्हें ही सर्वेक्षण पदाधिकारी 
या क्षेत्रीय सहायक के रूप में उस जिके का काम सुपुर्दे किया जाय। साथ ही एक-एक दर 
के कार्य का निरीक्षण-परौक्षण और उनका तुलनात्मक मूल्यांकन भी समय समय पर किया जाय 
ताकि प्रोत्साइन पाने से कार्य में प्रगति हो। 





शुरु विदोस---आध्यात्मिक विचार एवं समन्वय भावना 


अयभमगपान गोयल 


और विछास' सुक्खा सिंह द्वारा शुरुमुखी छिपि में रचित अजसाषा का ५४०१ हन्दों का 
एक श्रेष्ठ अवन्धकाव्य है। यह शुरु गोबिंदर्सिहर के जीवन पर भाधारित एक वीर रसात्मक 
रचना है, जिसका प्रणयन सुक्खासिंह ने सवत १८०४ में फेसगढ़ ( आनन्दपुर ) में किया था। 
“गुदपिास” एक ऐतिहासिक प्रबन्ध काव्य होते हुए सी 'वीरकाव्य' के सभी लक्षणों से युक्त 
है तथापि इसका सांस्कृतिक महत्व मी कम नहीं है। सुक्खासिंदह की सिक्खमत में हृह आस्या 
थी इसीलिए उसने सिक्खमत के आध्यात्मिक विचारों का ही निरूपण नहीं किया बरन तत्कालीन 
धामिक परिस्थितियों, विभिन्न मतमतान्तरों के मिथ्याचरण एवं पतित अवस्था पर विशवता से 
प्रकाश डालते हुए सिक्खमत की महत्ता एव उत्कृष्टता का भी प्रतिपादन किया है। साथ ही 
हिन्दुमों एवं सिक्खों की सांस्कृतिक एकता एवं समन्वय का सी प्रयास किया है। सुक्खासिंह 
का दाशनिक विवेचन तुलसीदास, नन्ददास या संतोल सिह जितना विशद्‌ अथवा शंभीर नहीं 
है। उसके आध्यात्मिक विचारों पर प्रमुख रूप से भादिभ्रन्थ और दृशमग्रन्थ का दी प्रभाव 
परिछक्षित होता है। हमारा भनुमान है कि संतोखसिंह की भांति भारतीय दशन का विधिवत 
अध्ययन सुक्खासिद ने नहीं किया था । उसने तो महज़ 'भकाल ठस्तुति' लापु' भादि को ही 
अपना भाधार बनाया लगता है। दशमप्रन्थ के कुछ थाक्य एवं शब्द ज्यों के त्यों 'गुरुबिछास' 
में आए हैं। 'भादि ग्रन्थ” से मो कुछ वाणी ठदधुत है । 


श्र्ह्म 


सुक्सासिंह के अनुसार ब्रह्म अच्युत, भरत, भछेद अमेद ( १२८१ ) अछस्र, भषिनाशी 
(१२ ), रूप रेख रहित ( १५८२ ) आादि पुरख (७२) है अर्थात्‌ वह नि्गुण और 
निराकार है परन्तु वही चौदह छोकों का निर्माता ( १२८२ ) देव, देत्य किन्नर, यद्षा, मनुष्यों 
को उत्पन्न करने बाछा ( १२।८३, १।४ ) भूमि, गगन, जछ, थलल में प्रकाशवान, सकक सृष्टि 
में निवास करने बाला ( १।३ ), करोड़ों सिद्धियों, रिद्धियों का श्वामी है (१३५)। वह 
सब में समाया हुआ मौर सब से अछग है ( १३ ) शिव, विरची भी उसका भेद नहीं पा 
सकते इसीलिए ठप्ते नेति नेति कहते हैं (१२:०१, १५) । अनेक मुनि, जती, प्तचारी 
करोड़ों कल्पों तक उसको ध्याते रहते हैं. फिर भी वह हाथ नहीं आता (१७५ )। कछेकिन 


डड विश्वभारती पत्रिका 


जय वृध्यी पर अनाचार बढ़ता है तो बह अवतार धारण करता है!१ और दुष्टों के विनाक्ष 
द्वारा भर्म दी स्थापना करके भर्तों को सुख देता है (१२।८४)। "गुर मुख ध्यान करने से उस्ते पा 
भी सकता है ( ११६-७ ) ब्रह्म के जिस स्वरूप का उल्लेख सुक्खासिह्द ने किया है वह सबंधा 
आदिशन्ध' एवं 'दशमञ्अथ'२ के ही भनुरुप है। 'दशमप्रन्य' की ही भांति उसे 'असिपाणि, 
ऋटयकेतु' भसिकेतु, 'खढगपाणि' भी कहा गया है। ( १२३।१३।८१, १३॥१०२, 
१११३३ )। 
उपनिषदों में अ्रह्म का 'एकोएहं बहुस्याम” के रूप में निरूपण हुआ है। हसी प्रकार 

धुव्खासिंद ने भी उसके छिये कद्टा है कि वह एक होफर भी अनेक है भौर सब घटों में उसी 
का निवास है-- 

एक अनेक सगल घट माही । ( १२८३ ) 

एक भनेक सकक घट धासी।  १॥२ | 


बच्तुत सिक्‍्खमत के एकेश्वरवाद से भी यही अभिप्राय है। सिक्खमत की “निशुण भोदी, 
सरगुण भी ओही', भाषे नियुण आपे सरगुण' की भावना फो भी सुक्खासिंद ने तथावत 
स्वीकार किया है और जिस प्रकार दक्षम भप्रन्थ में ब्रह्म के असुर-सहारक, अघ विनाशक रुप का 
विवेचन है उसी तरह यहां भी उसे दुशों का विनाशक और सततों का रक्षक माना गया है। 
अत्मा 5 
वेदान्तियों की भांति सुक्खासिंद ने आत्मा के स्वरूप का तात्विक विवेचन नहीं किया 
छैकिन जोव भोर ब्रह्म के सम्बघ पर थोडा प्रकाश अवश्य ढाला गया है, यथा -- 
साहिब जू यो कह प्रतगा। सागर जुदे न होहि तर॑गा। 
ज्याँ बंदा ताको भर रब्ब | एक वुहू का निरखिभौ ढघ। 
खालक अवर पिकवर जान। इके सूरत बरनत ब्यान। ( २६।१४६-४७ ) 
जोति भवद्ध जरार सदा इह ताकह जीवन प्लित पछाने । 
कोट कलप्प मए दिह बतीत भूत भविक्‍्ख सदा इक साने। 
भर्चुव नाथ घंटे घट पूरन तांहि प्रित बर् कौन बखाने। 


१ जब जब होत अरिदाट अपारा। तब तब देह घरत अबतारा। दुशट भरिशट 
घु प्रके कराईं। ठन सगतन उर रहत समाई ( १९८४ )। 

२ शुद्गोविन्द सिंह के दाशनिक विचारों के लिए देखिए “गुर्गोविन्द सिंद विचार और 
चिन्तन” ( ऊेशक )। 


पु विछास--आध्यात्मिफ पिचार एवं समन्वय भाषना ड् 


अर्थात अदा और जीव का वही सम्बन्ध है जो सागर और उसकी तरंगों का। उन दोनों 
में कोई भी मेद नहीं है। गुरु गोविन्द सिंह के परछोक गसन के अवसर पर सी कवि लिखता 
है कि यह जौव जन्म मरण से मुक्त है और सदा एक रस रहता है अर्थात्‌ प्रहय-रूप है । 

निःसन्देह् आत्मा के सम्बन्ध में मी युक्लासिंह के विचार शुक्मत के अलुफूक्त ही हैं । 
ये आत्मा और परमात्मा की असिन्‍नता में विश्वास रखते हैं । 


साया +- 


माया छा तातिविक विवेचन गुरुमत में मी बहुत कम्त सिछता है। 'शुरुविक्ञास' में सौ 
माया के स्वरूप पर विलकुछ प्रकाश नहीं ढाका गया । एक स्थान पर इतना भर कहा गया है 
कि 'भाया के भेद में फूले जो छोग हुकम को भूछ जाते हैं, जे प्रभु को नहों पहचान सकते, 
उनका दिया गया उपदेश मी व्यर्थ है! -- 
माइया के मद जो जढ फूके । ऐडे किरे हुकम ते भूले । 
फीके कहै बेन अति सारी । प्रम की कछा न सके विभार । 
माया यहां अविया के रुप में हो भाई है । 


ससार तथा इसके सम्बन्ध 


सुक्सासिंह ने सिक्‍्ख-गुरओों कौ भांति संसार को भी घुए के समान मिथ्या और नाशबान 
कहा है। उसके मतालुसार जग का जीवन चार दिन का हैं क्योंकि सत्यु सदा सिर पर 
मडराती रहती है। मिलना भौर बिछुकना ही इस संसार का विधान है। दारौर के सभी 
सम्बन्ध सी मिध्या हैं। यह संसार आग का सायर है भोौर सभी पदारथ भनित्य हैं, दुः्श के 
मूल हैं।१ क्‍या चींटी और क्या हाथी, काल के दण्ड से कोई कब नहीं सकता ( ११२) 
लेमूर, बाबर, हिमायू , अकबर जहांगौर, सिकद्र आदि फितने ही शाह, पौर, पेगम्बर यहां 
हुए केकिन समी को का का आभास बनना पढ़ा। यहाँ अमर वहीं रहंता है जो सब 


३ हुह खग घुअरों घठछ सणाजे। कौन मयों और कौन मरीजे। १६। १६४ 
मिक्त विंकरन इृह मझ संसारा। कोना विधना कठन सु सारा। 
मिथिआा यद देह सनअंधा। चखतुर व बॉधत याके संघा। ३।१६३ 
दुख को मूछ पदारय जानी। दे ज्ु अनित्त न नित्त पछानी। २४। २५६ 


हई घिश्वमारतों पत्रिका 


शौगों को परमात्मा का रूप समझकर अज्ममजन करता है--ठसके नाम का भाधार अहण 
करता है ।४ 

आवाणसन में विश्वास प्रकट करते हुए कवि कहता है कि सभी प्राणी लन्‍्म और भरण के 
चक्र में पढ़े हुए हैं। वह गधे, बेल, स्वान, नाग, काग, कोठ, पतंग भादि की झनेक 
योनियों में मटफते रहते हैं। सन्‍्तों की सगति से पविश्र होकर ही यह इस बन्धन से मुक्त 
हो सकता है ( २८।३२ ) गुदकथा को सी उसने इस बन्धन से सुक्ति देने वाली कहा है 
(१५१ | १३९), गुद्धपुत्रों को सरहिन्द के नवाब को सौंपने वाज़े दुष्ट ब्राह्ण के दुष्कर्मो 
का दुष्परिणाम दिखाकर कवि ने कर्मफल में मी अपनी भास्था प्रकट की है (२१। १९३ )। 
ये समी विचार सर्वथा 'शुरुमत' के अनुकूल हैं । 

इस प्रकार “गुरु विजञास' में ब्रह्म, माया, जीव, जगत, भादि का संक्षिप्त सा ही विवेचन 
मिलता है। वस्तुत सिकख मत घ्वत साधना प्रधान मत है। उसमें भी दर्शन का इतना 
प्रौ़ और गइन विवेचन नहीं मिलता । सुक्खासिंद ने सी साधना पक्ष के निरूपण पर ही 
अधिक बल दिया है। उसकी विशेषता यह है कि उसने उस युग में प्रचलित विविध धामिक- 
साधना पद्धतियों पर विभिन्‍न प्रसगों के माध्यम से प्रकाश डाला है भौर उनके दोषों एवं पाखण्डों 
को प्रकट करते हुए सिख-मत की साधना-पद्धति की उत्कृधता की स्थापना की है । 


ग़ुद चने 


मभ्ययुगीन धम्मे साधना में शुरु का अत्यधिक महत्व रहा है क्योँकि वह मानवीय मनोदृत्तियों 
का परिष्कार करके उसे आध्यात्मिक साधना में प्रत करता है। तान्त्रिकों के अनुसार 
शुरु पापों एवं दोषों का विनाशक है। सन्तों ने तो शुरु को परमेश्वर के समकक्ष माना है। 
सिवखमत में सो गुह को विशिष्ट स्थान प्राप्त है। “आदि प्रन्थ' में शुरू को 'अ्रह्मरूप' माना 
शया है ।५. और समभो सिख गुरुओं को एक ज्योति-रूप कहा गया है। सिखमत के अनुसार 


४. बार दिना जग को लख जीवन । 
मोत लखे सर हो सिर ऊपर १३। १२६ 
एक कहे जग आग को सागर। ३० । ४५ 
शु० वि २२ । १४६ 
५, गुरू मेरा पार ज्ह्म परमेसुर ताका हिरदे घरि मन घिमालु । 
( आदिम थ-विलाबछ सहला ५ प्रृ० ८२७ ) 
शुरू परमेसद एको जाणु ( बही, गोंड महा ५ ५७८६४ ) 


पाए विंछास'---आध्यात्मिक वियार पृव समन्वय सावना ७ 


युद की झपा से हो 'हठमे' का नाश होता है। वह ब्रह्म को मिलाने वाला है भौर उून्स 
मरण से मुक्त कर देता है।६ “गुरुविछास' का प्रतिपाथ है दद्मम-गुढ कौ महिमा का वणल, 
इसलिये उसमें शुरु के महत्व का विशद्ता से निरूपण हुआ है। यहां भी सिक्स शुरुभों को 
ब्रह्म रूप कहा गया है और उसी रूप में उनकी थंदना भी की गई है। 'गुरुविलास” में गुर 
शोबिन्द्सिह के शब्दों में सतिगुर का लक्षण इस प्रकार है 


हरख सोया चिंता नहीं छोम मोह ते पाक | 
ताको संतियुर जानिये अद्भुत जाके वाक। रे२े। ८४। 


सिक्‍्ख-गुरु ऐसे ही गुणों के स्वामी थे। कवि ने स्थान-स्‍्थान पर नानक, गोिन्द्तिह 
तथा भन्य गुदभों को अच्युत, अलख, अमेद भादि रूप, पारत्रह्म, पूर्ण ब्रह्य, अनंत, पषन रुप, 
अछलछेस, निरधिकार, निरवेर, खड़गकेतु, 7थ्वी, आकाश तथा घट-घट में निवास करने वाले, 
सन्‍्तों के रक्षक, वुष्टों के विनाशक आदि रूपों में स्मरण किया है।> जिनका यश शोष महेश 
युगों से या रहे हैं जो काम थेनु के समान सब कामनाओं को पूर्ण करने वाले, रिद्धि-सिद्धियों 
के दाता भौर गरीब निवाज हैं, ( १२६१, ५।१९५ ) उनके चरणों में करोड़ों तीथो का निवास 


६ गुरु प्रसादी हउमे जाए ( वही, मार्क, महझा डे, 7० ११४ ) 
कहु नानक गुरि ब्रहमु दिखाइभा । ( वही, गउडी महछा १, ४० १३२ ) 
एक मन ऐसा सतिगर खोजि छहु, जित सेविए जनम मरण दुख जाई । 
( बही, बढहस कीवार महला ३ प्ृ० ५९१ ) 
७ (क) अचुत भलख अमेद, स्‍त्री नानक साहिब सबल । 
भादि रूप गुरुदेव, पार ज़ह्य पूरन बढ । १५६ 
(सर) वह अचुत नाथ अलेख गुर। जिह फो जठु गाबत सेस सुर । १९ 
(ग) अचुत गलख अनत गुर पषन रूप अछडेस । 
रोम रोम रच्छक जिसे सकत काछ जगतेस। २१।१९९ 
(थ) भचुत भलक्ष जु एक बखाने। कक्षप रूप चिंता मणि माने । 
काम घेन पारस इक गावे । सनसा पूर अधिक बिगसाने । ५१९७५ 
(छ) दीन बचु सादिब अवदारी। गाफण गंज संत हितकारी । 
खटगपान खल दक बल गंजन । संगत पाल दीनन दुख भंजन । ७७१९७ 
निरकिकार निरवर सुभामी । सफल घटा के भतर जामी। 
खढग केत आतम के जाया । पुदमी व्योम सक़क्ष जग छाया। ५१९८ 


श्ढ विश्वमारतों पत्रिका 


है. (२४४, १९६७ ) वे उन्म-मरत् से रहित हैं, परन्तु सन्‍्तों की रक्षा हेतु स्वरूप भारण 
करते हैं।४ जिबके रोम-रोम में करोड़ों श्रक्माण्ड विध्यपान हैं, ऐसे आदि, भनादिं, अमाष 
अदा का; ( १२।१७६ ) गुरुभों की कवि ने इस भ्रफार स्तुति की है 


संस सुरेस दिनेस प्रमेश्वर खोजत हैं जिद को अब तोरी | 

सिद्ध मुनी मुन नारद से जिह जाचत है कर कशट फरोरी । 

किनंर लच्छ भुजग धराधर सेवत हैं जिह को निस भोरी | 

सो कशुणानिघ रूस श॒र खालता अप्र खरे कर जोरी | ९८ 

छीर समु द्‌ किधों गुर पूरन छाछ रतन घरे जिह भाहो ! 

भज्नित घेमु ससी सु घनंतर कौन गने गनही कछु नाही। 

रिद्ध सु सिद्ध पदारथ कोटफ बीच बसे जिह की पर छाही। 

सौ गुर पूरन भप्नित माँगत कौतक सत छख्यौ यदि आही ।१२९९ 


इस संदर्भ में कवि ने ठस मूसे औरगज ब कौ कड़ी मत्सना की है जो उनके इस शक्तिशाक्षी 
पूर्ण ब्रह्ममय रूप को न पहचान कर उनसे ऋगढ़ा बढ़ा रहा था ।६ 


शुरुषाणी -- 


सिक्समत में शुरुवाणी का सी शुरु समान महत्व है। दशमणुरु ने अपने पश्चात गुरुमों 
क्री धाणी के सककन आदिभन्थ' को हो 'गूर रूप' में अधिष्ठित कर दिया था और भाज भी 
सिक्स में 'गुरुप्रत्य साहब' को गुरु समान सम्मान प्राप्त है। “गुरुषिलास' सें गुरु एवं “गुस्ताणी' 
की एकरूपता तथा गुरुवाणी की मदिमा का वर्ण न इस प्रकार किया गया है ः--- 
थाणी गुरू शुरू है बानी। जामे सतिगुर बसे निधानी। (१९४३) 
दस महक्न की पढ़ीए बानी। अच्चुत सुसख/रुपावहु निरणानी | 
हम कहि छखो न न ते दूरी । हम तुमरे सद संग हजूरी । 


८. संतनकी रच्छा कि काजआा। धरे सहप गरीब निवाजा ( ३०६५ ) 
९ जीवन में जक में थक में पुनि राजत है जिद की बर सत्ता । 

शखन में सरि पृस्तन में नर जीव चराचर कौल तु कशा । 

नानक भ गद फेरू तने हरिदास जाक़ो तुम पूरन नत्ता। 

नौच थु जंत अनाथ इह रारि करे वुम सो चवगता। ७५/२०६। 


शुब पिलास-- आध्यात्मिक पियार एवं समन्वय मावना ञ$ 


एक प्रसंग के साध्यम से इस तथ्य का भो प्रतिपादन किया गया है कि जो सिक्स गुकशाणी 
को बलों भाँति समसक कर उस पर आचरण करेया, वह जन्म-मरण से मुक्त हो जाएगा भौर 
सब सुर्तों को प्राप्त करेगा, केकिन जो शुरुवाणी की उपेक्षा करेगा, वह कुम्हार के उस गधे के 
सबान मूझ और माग्यहीन है, जो सिंह कौ खाक पहना दिये जाने पर भी गधा ही रहता हैं 
 ९९०-१२६ )। सुबसासिंद के अनुसार थुद पारस के समान है. (२०१४४-४०५, 
२०।१५६-५९ ) और यदि कोई शुनहगार भी सद्भावना से उसके पास आता है, लो वह 
उसे भी पविन्न कर देता है ( २६:१४०-७२ )। कि का कथन है कि गुरू सेवा से व्यक्त 
कोटि पशर्थों की सम्पदा भौर मुक्ति प्राप्त करता है ( १२१६९ )। जिस प्रकार पेष्मक भक्ति 
में भक्त और भगवान्‌ के तादात्म्य को स्वीकारा गया है, उसी प्रकार 'शुद्विलास' में सी शुरु और 
सिक्‍्ख में कोई भेद नहीं है, ये दोनों एक रुप हैं। खय' गुद जी इस तथ्य का अतिपादन 
करते हुए कहते हैं :--- 

मोर सिख है मोर प्रमाण ! में तिनके निज हाथ बिकान। ११।६० 

मो सगति सिख तहा सु जानहु। मै तिनते नहीं जुदे प्रमानहु। ३१४५ 

कवि की 'गुर में दृढ़ भारथा है और ठसने निष्ठापृषक उनके प्रति अपनी रह भक्ति-भावना 
को प्रकट किया है । ( १७-६९ ) 


संत '-- 


सिक्ख-साधना में सत्सगति एव संत सेवा का भी बढ़ा महत्वपूर्ण स्थान है। शुक्षमत के 
मनुसार सत्संगति तथा सत सेवा से 'हडम' का विनाश होता है, ( आदिश्नन्थनराग लुह्ी, 
महत्व ५, यृ० ७७३ ) माया के बस्धन शिथिल पत्र जाते हैं ( सारण, महा ७, पृ« १२१६ 9 
भक्ति प्राप्त होती है और सत्र परमात्मा के दशेन होने छणते हैं ( बही, गउढ़ी, महत्त ७ 
४० १८९ )। '“शुरुपिल्लास! में सन्‍्तों को श्रक्म झप साना गया है। उसके अनुसार “साहब 
भौर सन्त एक रूप हैं।१० गुरमी भी सम्तों से अपने को प्रथक नहीं मानते १९ 
घुफ्लासिंह का कथन है कि सन्‍्तों के हृदय में नित्य परमात्मा निवास करता है।१२ ऐसे 





१०, त्पों साहिब भर ताके संत। एक सरूप सुजान विभरत। २६।१४८ । 


११, में भर यों संतन के माहां। तनक भेद भ तर कहु नाहीं। 
एक झुप विचरत ससारा। मैं तिनके नहीं ततक निवारा। १ 


१९, संतन के उर में तिन बासा। निस दिव करही तादि प्रकाशा। ११० 
डं 


७५० विश्वमारती पत्रिका 


झन्तों का काछ सी कुछ बिगाड़ नहीं सकता (१।११ ) | ऐसे संतों की संगति से काछ का 
फंदा कट जाता है, जन्म मरण से मुक्ति हो जाती है और घौष खान, गधे, बेल, हाथी, नाग, 
काग आदि पशु-पक्षियों की योनियों में नहीं पढ़ुता। सत्संगति से मनुष्य संसार के सभी 
प्रपंश्ों को काठ कर, मोह, साया, काम, क्रोध आदि से बचफर पवित्र हो जाता है और हरि“ 
सक्ति में अनुरक होकर भनहृदनाद सुनने रूगता है '( २८।३२-३३ )। उदासी कन्हैया के 
प्रस॑ग मैं कवि ने सेवा के महत्व का सी निरूपण किया है। (२०३९-५४) 

ज्ञान, भक्ति, योग, कर्म भादि फी चर्चा इस प्रन्थ में अधिक नहीं हुई, छेकिन प्रन्थ के 
भष्ययन से हसमें सन्देह नहीं रह जाता कि कवि ने भक्ति को ही अधिक महत्व दिया है और 
कलाम! को हरि प्राप्ति का मुख्य साघन माना है। (१।१९ ) 

सम्रहृवी-भठारइवीं शती में उत्तर भारत में विभिन्न घामिक मत मतान्तरों, पंथों एवं सम्प्रदायों 
की विविध साधना पद्धतियाँ प्रचलित थीं। इस युग के अधिकतर सम्प्रदायों में मिथ्याचारों 
एवं बाह्याडम्वरों का प्राघान्य था। यहां तक कि सतमत में भी जो मुख्यत हस प्रकार की मिथ्या- 
साधनाओं भौर आाडम्बरों के विरुद खड़ा हुमा था, भनेक प्रकार के बाह्माचारों को प्रदण कर 
लिया गया था। राम और कृष्ण मक्ति घारा में तो पहले ही रसिकता एवं कामुकता का 
प्रवेश होने कगा था । 

सुकसासिह ने 'शुरूबिकास! में उस युग की हिन्दुओं की घामिक अवस्था फा बड़ा हो 
यथा चित्र प्रस्तुत किया है। ऐसे पूर्ति-पूजफों, यतियों-सिद्धों, ना्थो-योगियों, सा्तों- 
सयासियों (१२३३-१४ ) देवी-पूजकों ( १९॥१२८ ३५ ), राम एवं ह्षष्ण के भक्तों 
( २६५०-९० ), अन्य अनेक भवतारों की पूजा करनेवाले वेष्णबों ( १२।१३३-३४ ) गले में 
किंग छटकाने बाड़े शेषों ( २८।१० ) भादि का, जो प्राग बाह्याचारों में फंसे हुए हैं भौर 
जरह्मा के वास्तविक स्वकृप और ठसकी सक्ति को विस्मृत किये हुए थे, कवि ने विद्वद वर्णन किया 
है। कवि का कथन है कि इस कलिकाछ में सत्चा साधु तो कहीं कोई एक दो ही सिकछ 
सक़ता है (२६३६ )। गुरुगोविन्द्सिद ने 'भकाल-उस्तुति' में ऐसे साधकों का उल्लेख किया 
था और उनकी अहंकार-युक्त मिथ्या साधनामों का सूण्डन फरके प्रेमा-सक्ति का प्रतिपादन 
भी किया था। “गुरुषिक्तास' में भो ऐसे प्रसंग हैं जहां कवि ने हस अकार के साधकों की 
पतित दक्षा का निरूपण किया है और गुद्द जी को उनको सत्संना करते विखाया गया है। 
यही नहीं, इन साधकों को भन्त में गुदथी द्वारा निदिष्ट साधना सार्थ के महत्व को स्वीकार करते 
हुए भी दिखाया गया है। बढिंडा में सिद्धों के साथ ( २३३७३-७४ ) दक्षिण में पीरों एवं 
काफ़ियों के साथ गोष्टी में ( २६।१४००१५१ ) उनकी सान्यताओं को सिथ्या सिर करके 


'ुद विकास --माध्यात्मिक वियार एव समन्वय मायता | 


श॒ुरुजी अपने मत का प्रतिपादन करते हैं और काज़ी भी पन्य-धन्य कह उठते हैं (२६३७७ ) | 
किस प्रकार पासंडी ब्राहण घन के छोम से अपना अर्मईमाव तक बेचने को तेंबार 
हैं और रुपये के काल्नव में मांसन्‍मद्रा तक का सेन कर छेंते हैं ( ८७-३० ) ऐसे एक प्रसंग 
में कवि ने गुरुणी को आह्णों के मिथ्यामिमान को खंडित करते हुए दिखाशा है। ये छोग 
अपने पाखंडों से छोगों को लूठते रहते हैं। शुदुजो उनकी कड़ी मत्संना और अपनान करते 
हैं लेकिन जो जाह्मण अपने धर्म पर स्थिर रहते हैं उनका वे पूरा सम्मान करते हैं। बरतुतः 
गुरुजी हिन्दुओं में यह भाव पेदा करना चाहते थे कि थे किसी भय, भातफक अथवा खो से अपने 
धर्म से विचलित न हों। शाक्त छोग जिस प्रकार देवी की प्रसक्षता के छिये सेसों की बलि 
देते हैं, उसका निषेध करके उन्होंने 'शस््त' को ही जो कि जहा की देह से उत्पन्न है (१३९० २५) 
इस का वास्तविक रूप थोषित किया ( २३७७ ) क्षाक्तों को उन्होंने पत्थर के समान कहा है 
(१९८९-३५ )। ऐसे भनन्‍्य भवतार जो स्वयं अपनी पूजा करवाने छगे थे, उनकी पूजा 
का भी उन्होंने निषेध किया ( १२९० )। पूर्व के सिक्स गुरुओँ द्वारा संस्थापित मसंदों झी 
पतित दशा का सी इस ग्रन्थ में निछपण हुआ है, और जिस प्रकार इन छोभी, पास डी, अंहकारी 
मसंदों को, जिनमें घम्म कम नाम मात्र को ही रह गया था (११३५७, ७२, ४५-६० ) 
कठोर यातनाएं देकर ( तवे पर जछाकर--११।६८ ) बिनष्ट किया गया, उसका भी यहां 
वर्णन किया गया है। 

कवि ने मुसलमानों के भातंक एवं इस्लामी संस्कृति के स्वरूप पर भी कुछ प्रकाश ढाछा है। 
उसमें भी सुफी, काज़ी, पीर, मफती शेख, मुलाने, सेयद, मुगल पठान आदि अनेक सम्प्रदाब, 
बगे एबं जातियां थौं (२७७७४ )। किसी को इस बात का अमिसान था कि बह सित्य 
कुरान ( कतेव ) ( २२।१२७-३१ ) पढ़ता है, किसी को यह वहम था कि उसे बद्यो करने से 
या खायते पढ़ने से परमात्मा क्षमा कर देगा ( २९।१३३-४४ ) किसी को हिन्दुओं कौ 
देव मूर्तियां तोड़ देने का भी गये था, परन्तु गुरुजी इनके इस सिध्या-विश्ञास का खण्डन करते 
हुए कहते हैं कि जब तक अमल साफ नहों होता--भर्थात्‌ शुद्धाचरण नहीं होता, तब तक कुरान 
पहुना या व दगी करना सब व्यर्थ है ( २१५२२३-२३५ )। उनके शत्याचारों को भर्त्सना 
करते हुए ते कहते हैं कि इस संसार में तैमूर, बाबर, हिमायू, अकधर, जहांगीर जेसे कितने ही 
बिजेता भाये, झेकिन काछ ने सभी को विनष्ट कर दिया! संसार में बासविक विजय तो उसी की 
है जिसकी कीवि ससार में शोभित हो, और जो रुब जीवों में परमात्मा के दर्शन करवा है।१३ 


१३ जौबते ओइ जिह सोह जगत में कौरत जस जिह घरन छाए । 
नाम अणार निज व दुयो आसरे सरव रुदान खाक़क छख्ाएं। २२१४६ 


है विश्थमारती पंत्रिका 


आुशविष्ास' में जिम अन्य मर्यादाओँ-साचरणों एवं कर्मकाण्डों का निेभ किया गया हैं 
तथा जिन भाषरणों में भास्था प्रकट की यदें है वे इस प्रकार हैं 

१---ुद्मन्थ' साहिब में क्तऊ घारण करने का निषेध किया गया है । यहां शुद्गोविन्द्ति|ह 
यथ्यॉपि एक बार माता के आाप्रह से जनेऊ धारण कर छेते है केकिन भन्ततः इस प्रस्थ में इसका 
निषेध हों किया गया हैं। दया की कपास के जनेऊ को ही वारतबिक माना गया है। 
(१११०६, ७७१८७ ५७१९० )। 

२--श्राद्ध एवं सहन का त्याग । 

३--सिर सिदहक का निर्षेघ पर दान का समथ्न | 

४--क्षत्रधर्म के महत्व को स्वीकारतें हुए भी 'गुरुविलास' में बर्णाश्रम व्यवस्था का विरोध 
किया थया हैं और मानवीय समता एवं एकता में विश्वास प्रकट किया गया है (१२१२९ 
१४० )। क्षत्रपर्म पर कृषि ने इसलिए बल दिया है कि वह हिन्दुमों की शक्ति को जगाए 
रखना चाहता है | 

७-..- ैंद छोक-सर्यादा को न मानकर सभी वणों के भोजन की एक जगह छंगर में 
स्यधस्था करना ( १२।१३६ )। 

इ--साशु शत की प्राप्ति ही थास्तविक घ दगी है । 

७-- पाठ को त्याग कर, स्वय' शुद्ध होकर सत सेवा करना तथा पवित्रता ही असली 
गदयी है। यही घर है, मक्ति मी यही है, वही भातमझान एवं भात्मशद्धि, बही प्रभु-प्रेम 
हैं (५६।१७१ ) | 

<---गुनाहों का त्याग एवं गुरुवाणी में भारथा। २२॥१२७-३७। 

६-. हट्योग की अनहृद नाद (१॥१३ ) दशमगृह, सचुसंह ( १११४ ) भावि शब्दावली 
को कवि ने कई स्थानों पर प्रहण किया है। यह भी स्‍्तींकार किया हैं कि जीव को सिद्ध 
बनना चाहिए परन्तु ऐसा कि उसके तन मन की शुद्धता हो, 'मदि, बद्ध रखें तन न्यारों 
१९४२-४६, ३।१४ | 

१०--अतिग्र हाफ में आस्था २१॥११३-३७ | 

जीव की साधना को स्थितियों का कबि नें इस प्रकार निर्देश किया है 

एक : जिज्ञास। दो हैश्वर हपा से सदणशद की प्राप्ति | 

तीन उसकी संगति से कमल का नाश होना । 

चार: ईशा हपा, गुर प्राप्ति, गुद सेवा, एवं नाम स्मरण । 

तब शरीर पाक-यतित्र हो जाता है । 
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शुद्र युनाह॒गार को भी प्रविश्ञ कर देता है ( २६॥१४०-१७२) । तद की पवित्रता से मन 
को पत्रित्ता होती है और वही साथना की उत्तम स्थिति है (२६॥१६३ )। पिक्समद 
कौ आादझ मर्यादा को उतने हस सूझ में प्रस्तुत किया हैं 'प'॑च सु मेर पंच सु त्यागी! ३०१२८ | 
प्रत्र॒ मे से जपुजी की पत्र परमेघुर प॑च्र पुरधान' की ओर संकेत है और पंथ्र त्याग ये 
अभि्राय काम, कोघ, मोह, मद एवं मत्सर भादि से है। 


झालसखा 


वगुरुविक्षास' के कवि ने सिखमत के सैद्धांतिक पक्ष का अधिक निरूपण नहीं किया, 
उसकी साधना-पद्धति का भी उतनी विशदता से प्रतिपादन नहों किया जितना 'दहमभन्यं 
था 'ग॒रुप्रताप सूरज' में हुमा है लेकिन खालसा के जन्म, उसकी स्थापना के फारणों, उसकी 
मर्यादा ( ११।८३-८६ ) एवं स्वरूप ( १२॥९१, १२॥८३-८६ ), रचना उद्देश्य (१२८३-४६) 
एवं महत्व भादि का कवि ने अत्यन्त विस्तार से वर्णन किया है। खालसा को कवि ने गुररूप 
भाना है ( १२३२ ), वे ( गुरु गोबिन्द्सिह ) स्वयं उसके सम्मुख हाथ जोड़कर खड़े होते हैं 
( १११९८ १०७ ) तथा उससे अम्तपान कर ठसके महत्व को प्रतिष्ठित करते हैं। 'खाज्सा- 
पंथ' को कवि ने विशिष्ट महत्व दिया है ( १२९८४ ) और दस्त प्रेम शथा हरिनास स्मरण 
करना, यही उसका आदशे साना है ( १२१६४) | कवि की खाछसा में भपूर्व श्रद्धा है 
और बह निष्ठापूतक उसके स्वरूप एवं महत्व का वणन करता है । 


समन्वय साधना 


सुक्खासिंह ने मध्ययुगीन भारतीय समाज और संस्कृति का यथार्थ चित्रण किया है। 
उसने खालसा पथ को विदधिष्ट महत्व अवश्य दिया दे पर उसका धामिक दृष्टिकोण बहुत उदार 
है। यवन विरोधी,स्वर “गुरु-विकास! में प्रखरता से मुखरित है, हिन्दू-प्म की विक्ृतियों, 
मिथ्याचारों का विरोध भी खुछ कर किया गया दे लेकिन ठसमें कहीं मी हिन्दूधम से अछगाव 
की भावना दिखाई नहीं पढ़ती । बल्कि लगता ऐसा है कि कवि की प्राचीन भारतीय सं्कृति 
एव घ्म-साधना में पूण आस्था है। सिख गरुओं की समस्त धमे साथना भी मूछतः भारतीय 
धर्म साधना का ही एक सहज्र एवं परिष्कृत रूप है और उन्होंने भारतोय-संस्कृति के युनस्त्वात 
का दो एक सशक्त आन्दोलन चकाया था और सुक्खासिंह ने इन्हीं गुरुओों की गौरव याया, 
उनकी धर्म साधना रहित सर्यादा एवं सहिमा का बणन '“मृहविकास' में किया है। भलः 
दाइविजास' का सांस्कृतिक हर वही है श्रो 'भादिभन्थ और 'दश्मप्रत्य का है। जिस प्रकार 


हु] विश्वमारतों पत्रिका 


वंशमअन्थ' में पौराणिक आस्यानों, पस्मों, प्रसंगों एवं उदरणों के भाष्यम से एक विशिष्ट 
शॉस्कृतिक चेतना जाशत करने का प्रयत्न किया गया है. उसी प्रकार 'गुर्पिछास' में भौ अनेक 
पौराधिक भ्रसैगों के माध्यम से हंस जीवित सांस्कृतिक परम्परा का महत्व स्थापित किया गया 
है। इस युग में हिन्दूथम की दो भर्म-साधनाएं प्रमुख थौं--एक वैष्णव दूसरे दौव एव 
शाकत । 'गुरुविछास' में इन दोनों वर्गों के प्रमाव को स्वीकार किया गया है। 

इसे कवि की सचेतना, समन्वय भावना का परिणाम भी कहा णा सकता है। कहाँ-कहों 
तो इस प्रभाव को प्रहण करने का आग्रह इतना अधिक है कि वह सिक्‍्ख-मत के प्रतिकूछ पढ़ता 
दिखाई देता है। लेकिन वह हिन्दू और सिक्‍खों के सांस्कृतिक एवं धार्मिक समन्वय के लिये 
इतना सेट है कि उसने इस सेद्धांतिक विरोध की तनिक भी चिंता नहीं की है । 

हिन्दुओं के पुराणवाद का “गुरुविछास' में अत्यधिक प्रमाव है। हरिश्चन्द के राज्य को 
स्थिति एवं उसके सह्यपालन (२-४०, ३७६, २७५७) हीराघाट, गोदावरी, भादि की पौराणिक 
कबाओों ( ४४८७ ) तथा काशी, प्रयाग, हरिद्वार भादि हिन्दू तीर्यों की महिमा आदि के वर्णन 
द्वारा ( २८।१००-१०८ ) कबि ने प्राचीन हिन्दू संस्कृति में अपनी निष्ठा प्रकट की है। इस 
गौरबपूर्ण अतीत का स्मरण करके एक ओर तो वह हिन्दुओं के आत्मविश्वास एवं स्वाभिमान 
को जगाता है भौर साथ ही हिन्दू सिक्‍खों की सांस्कृतिक भमिन्नता एवं एकता को भी व्यंजना 
करवा है । 

'गुशविलास' का सम्पूण वातावरण मिश्चित है भर ठससें अवान्तर कथाओं, प्रासंगिक 
घटनाओं, उद्धरणों भथबा अलंकरण के रूप में मनेक पौराणिक आख्यानों का प्रयोग हुआ है। 
में कथाएं किन किन पुराणों से छी गई हैं, यह खोजना या जानना बहुत महत्व नहीं रखता। 
बेसे भी में नहों समझता कि प्रत्येक कवि जिन पौराणिक प्रसंगों का प्रयोग अपने काव्य में करता 
है, वह किसी पुराण को पढ़कर ही ऐसा करता है। बहुत से कवियों को पहुँच इन पुराणां 
तक प्रायः नहीं होती । सुक्खासिंह ने भी शायद ही पुराणों का अध्ययन किया हो। पुराणाँ 
के कितने ही प्रध्य भारतीय छोक-जीवन के अभिन्न अंग बने हुए हैं और एक अनपढ़ 
हिन्दू भी ऐसी अनेक कथाओं से परिचित है। सुक्खासिंह ने भी सम्भवत इन कथाओं को 
लोक-जीबन से धुनकर अपने काव्य में प्रयुक्त किया है। इसलिए कबि के पौराणिक ज्ञान कौ 
परीक्षा करके उसे पद़ित घोषित करना इतना महत्वपूण नहीं है जितनी बढ दृष्टि जिससे कवि 
मे इन अरसयों का प्रयोथ किया है। जब कवि किसी सिफ्ख शुरु, उनके किसी आचरण, उपदेश, 
शंटना अथवा पहिमा आदि का वर्ण न किसी पौराणिक व्यक्ति, पौराणिक भारश्यान से साम्य 
स्थापित करके करता है, तो उससे हिन्दू-सिक्खों की सांस्कृतिक एकता, भमिश्नता एवं समन्वय 
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की जो भादता विकसित होती है, वह अधिक महत्व रखती है। हिन्दू पुराणवाद-मियक को 
सिक्ख शुरुओं के साथ सम्बद्ध करके एक विशिष्ट समन्वयकारी साथना को प्रश्रय देता है। इस 
अहत्ति के दर्शन हमें इस युग के सभी सिख कवियों में मिलते हैं, चाहे वह सुक्झासित हो था 
आरुप्रताप सूरज” का रचयिता सतोखसिंह। आज जब सिक्स संस्कृति, सिक्‍्ख नेशनेक्तिज्म 
अथपा सिक्‍्खमत के हिन्दुत्व से अछगाव की भावना पनपने छगी है, उसके उन्मूलन के छिये 
मध्ययुगीन इन सिक्स प्रन्थों कौ यह समन्वय सावना विशेष राष्ट्रीय महत्व रखती है। दर- 
असछ सिक्स नेशनेलिज्म जैसी विधटनकारी प्रवृत्तियोँ का प्रचार कुछ भभ्रेश्व विद्वातों ने अपने 
निहित उद्देश्यों से ही किया था। “गुरुविलास' में ऐसे प्रसय मिदेगे जहाँ सिक्ख गुरओं की 
हिन्दू अबतारों के साथ एकरूपता का निरूपणण किया गया दै। कहों उन्हें रावण, कुंसकरण 
भादि का वध करने वाले राम तथा कंस, जरासंघ, आदि फा संहार करने वाले कृष्ण एक. शुस- 
निशु स का विनाश करने वाली 'काली' कहा गया है ।१४ तो कहीं देवों अदेदों को बनाने 
बाऊे कष्टा है। कवि का कथन है कि मुस्ट, चढर, भूमासर भादि को मारने वाला ही अब 
दात्रु को नष्ट करके विजय-दुदुसि बजाकर शहनशाह (गोविन्द्सिह् ) बना बेठा है।१५ 
कवि क्री मान्यता है कि वेद, पुराण, स्मृतियां किन्नर, यक्ष, देव, देत्य एवं ब्रह्म जिसे ध्याते 
है, भौर शेषनाग जिसे नेति-नेति कह्ठता है सो वह यहों गृुद है ।१६ कवि ने एक स्थान 


१४ यौ सुन के मुंख को बाका। बोल्यों संत सुमत बर पाका । 
अस जोधा तो राम बर बाही । चौदह भवन प्रगट कोऊ नाही। २१६ | 
काम क्रोध दुशटन भवतारी । जिन क्ीती समर सबक खुभारी । 
महाघनख घर भति बर बला। जिनु जीते खल दल घर कक्का । २३७ 
राबणादि जिद प्रगटि सहारे । कु मकरण मद्धकेट प्रहारे । 
सुम नसुभ कोन खकत्वसा । जरासंघ दुरजोघन कंसा। २३८॥ 
बढ़े-बढ़े मोनी अबतारी । बरन विरच सूर सस मारी । 
सुर नर नाग जान असरीत । जिन को दढ सरब के सीसा ( ६।३९ ) 
१५  हेव भदेव करे इनके तुम ही जय में सब व्योत बनाई । 
रावन से रिपु फोट इने पुन कोट तेतीस की बद छुडाइ । 
मुस्ट चंडूर, सु कस किसी इरि भू धुत की श्रिज भग छयाहई । 
सौ भव शाहनशाह सयो भरिचूर के जीत की बंध बजाई। १५२३९ 
१६, सिद्नित बे द पुरान पछानहु। किन्षर फत्छ देव अर दानो । १३६। 
कमछज बदन चार जिह घिभाई। पूत पांच खदु तिह सिस भाई। 
हो वह ही शुरू कत अवरा । कह इस सौं सप ही ह॒ह झरा । 
इ॥ह जिध सो जब सिंह बद्धानी। तने दुनी थ्िसपति या ठादी | १५।१३६०१३७ | 
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पर यह भी जिला है कि गुत्गोविन्द्सिह मे गोकुस, पृन्दावन, मथुरा कौ यात्रा में उस 
सभी स्थानों को देखर जहाँ उन्होंने भनेक लीकाएं की थीं। धाय-बय, काली दमन, गजब, 
एक' बस ध्रध के समान भी देखे ( ६६।१-१२ )। 

शुरुबिकास' में सिक्स गु भ से सम्बोधित घटनाओं कौ हिन्दू अवतारों कौ पौराणिक 
अटठनाओ से सन्तता सी प्रदर्सित की गई है। उद्ाहरणार्थ--जिस प्रकार पूव अवलारों नै चरा को 
अह्यों से छीन कर भपने भक्तों को दिया था, उसी प्रकार गुरुजी ने भी इसे मकेच्छों ते छौनकर 
'हहालता' को प्रदान किया ।१७ गुद्गोविन्द्सिहर की माताजी को कौशत्या समान ( रे!ज५- 
«५ ), शुद्जी को रास, कृष्ण, दिष के समान ( ४४) ९।११४-२२, ६।६१४ ) तथा 
होही वंश को सूये बश ( ४५ ) एवं गुहूली के पटने से प्रस्थान को रास के वन-गमल के 
समान बताया गया है ( ३१६६-७५ )। 

इस बौराणिक प्रश॒त्ति के भतिरिक्त सुक्लासिह ने अनेक प्रसगों में हिन्दू-संस्कृति के प्रशुल 
शरित्रों, अबतारों, आषि-सुनियों भादि का उत्लेख भी श्रद्धापूर्षक्त किया है। राम) कृष्ण, 
विभीषण, रावण, पांढव, कौरव, वराह, बली, बावन, दिरिण्यकश्यप, परशुराम, देवी, हरिश्चन्द्र, 
विश्वामित्र, जारद, भगरत, इन्द्र, दिलीप, नछ, पारथ भादि ऐसे पात्र हैं जो “गुरुविलास' में 
भामे हैं भौर जोकि हिन्दू धर्म, संस्कृति और इतिहास से सम्बन्धित हैं। इस्छामी इतिहास 
के किसी भी ऐसे पात्र का उल्छेख 'गुरुविलास! में नहीं मित्ता। यवनों को तो उन्हने अछुर 


१७ जो घरनी दरनाछ हरी बर जीत जिसे सो विराडत्यायों । 
बार हकीस छितोस बिदार सो न दन दे प्लिग विप्र रिक्मायो | 
ला छग छत्रन देषन के गन जुक्त भरे कछु,पार न पायो। 
सो घरनी गुर दो निज खताछसा चच्छ रे करन जी सकुचायो। ६० 
यो कर सौस तरे श॒र,पूरन पै इन को इद थोर सु दीनी ! 
मो शरणागत जो सु परे तिन कठन कमी मन में तुम चीनो | 
रिद्ध सु सिद्ध समें निज संपत भो पद्‌ कंज सु आइ अघोनों | 
में सु दयो इन को सु अछेपद जाहिन पावत है पुर तीना | ६१ 
सत ज़ुग सतक्रित जल कीने । केबल राज अमर पुर छीने। 
बल बावन ते देह मिनाई। राषन सीस ईंस दे पाई। ६२ 
भोज विक्षीप किधों नछराई। बढ उपमा करके प्रिह भाई। 
पारथ लिप रणकोट सहारे । क्रिशन पकक्‍द्ध कीनो निरधारे | ६३ 
जदुपत भ्तिक क्रिया जब फीनी | तब यह छोन तबन कह दौनी | 
पृष्ठ सतन ते अर सिधाई। तुरक सलेछन पे तब आई । ६४ 
सो अबनी सतिशुर करतारा। सिरे पाठ दे इन विचारा | ६७। 
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ही कया है और उतकी भत्सना की है। खाता पंद' कौ स्थापना के प्रसंग में श्री भगरा, 
प्ररुराम, राम, गनेत्त, घनेस, बंधे, किक्वरों ढी ही कभाझ्ों का धल्छेख हुआ है ( १६११० 
११७, १२९८, १४|१८२-१८३/ १९७, १८३४ )। कि को काब्य-वेशना पर बह 
भाषना इतनी गहराई से छाई हुईं है कि वह इस समृद्ध पौराणिक परम्परा से अनेक असंग्रों का 
झपयानों के रूप मैं भी चयन करता है ( १२१६३, २०३११ )। खाहूसा-पंद कौ रुपक- 
मोजला भी बह शीर सागर के माध्यम [से फरता है ( १२/१६३ )। इस सिमरफीकरण के 
असिरिक्त कवि ने हिन्दुओं के प्रसिद्ध तीय स्थानों--भथुरा ( २१ ३ ) गोकुछ, गोंदावरी लादि 
डी पत्रिश्षता एवं महिमा ( ६२६१-१०, २८७१, २८, १००-१०८ ) भादि का निष्ठापूर्णक 
वर्णन किया है। यरु तेग बहादुर अथषा गृरगोभिम्दस्िह इन तौधे स्थानों पर साधारण हिन्दू: 
भक्तों की तरह से विचरते दिखाये गये हैं। वे याथकों को दान भी देते हैं और ब्राह्मणों का 
सादर भी फरते हैं। आ्राह्मण शुरु जन्‍म के समग्र कणन सी देखते हैं और दाह-संस्कार के 
समय भी उपस्थित हैं। “शुरुविछास' में त्राह्मण द्वारा शुद्ध जी को डपदीत पहनाने का उत्केश 
भी है। बह्तुतः गो, ब्राह्मण की रक्षा को तो गृह णी का एक विशेष रूथ्य साता गया है। 
इस तरह गो, ब्राह्मण, वेद, पुराण एवं तीथों में आस्था प्रकट करके कषि ने वेष्णवों के प्रभाव 
को प्रहण किया है। धूप, दीप, नेवेद्य आदि को पूजा विधि को यहां स्वीकार किया गया है। 
ग्रहो नहीं सिक्‍्ख्धों के तो स्थानों को भी अनेक पौराणिक प्रस॑गों से जोड़ कर उसका पहल 
एपापित किया गया है। सतहछुण की पौराणिक कया इसका प्रमाण है ( ४॥६२-७० )। 
पटने को मौ हरिश्चन्द फ्रो पौराणिक क्प्रा से जोड़ा गया है। वेष्णबों भौर सिखों की 
सांस्कृतिक एकता को और दृढ़ करने के छिए कवि ने वेष्णवों के अनेक धार्मिक पयौ-- होली, वेशाशी, 
दीपाबली, विजयवदृद्मी, भादि का भी वर्णन किया है, जिन्हें स्वय गुरुजी सनाते दिललाएं 
गए हैं (१४॥१, १३॥६६, ९२७३ )। वहां कहीं सी ईंदू, बकरीद भादि का वर्णन नहों दे। 
दोषों एवं श्ञाक्तों के प्रभाव को तो इससे श्री भधिक मज़बूती से प्रहण किया गया है। 
“गुर्मत”' सें मकाल पुरुष को छोड़कर अन्य सभी देवी-देवताओं के अवतारों को पूजा का लिषेध 
है। ख्षय गृद गोविन्दृ्सिह ने सी “दश्मग्रथ” में उनको आराधना का विरोध किया है।१८ 
छेकिन “गुरुविज्लास” में गुद गोबिन्द्सिह को एक निष्वावान देबीमक्त के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है। वे एक श्रद्धालु सक्त की तरह से अविभ्रक्त बेठकर माता चंडी की आराधना 
करते हैं, स्तोन्त, कमयादि का पाठ निर्षिप्त अखंड चक्षता है और अमिदोत् भी होता है। 
उत्की ब्रिष्ठायुक प्राथत्रा परे प्रस्ल होकर देंडी के प्रकट होने भौर शुरु णी क्रो मकेक़ विनाक्ष 
भादि का वरदान देने क्र भी विस्तृत वर्धन हुआ है। देशी के प्रकट होने से भहके भूत 


कि पिश्वसारती पत्रिका 


पिश्नाज्-यण भादि द॒त्य करते दिलाई देते हैं फिर काकपु ज की विकराक्ष ध्यमि सुनाई देती है। 
पक प्रचंड गति से चलने छगती है। घनघोर घटा छा जाती है। धमुद्र, परत, धरती, 
जाकाश, धर्रने छगते हैं और फिर देवों के प्रत्यक्ष दशन होते हैं। (१०१४६ ) गृद जी 
उसके दाहिने हम की कृपाण भौर म्ऊेच्छों के विनाश का वर मांगते हैं । 

श्युद्षिलास ! में स्थान-स्‍्थान पर भगवतों काछी को गुदुगोविन्द्सिह्र की सहायता करते मी 
दिखाया गया है। कमी वह तोप के रूप में शत्रु सेना का नाश करती है, कमी दात्रुओं 
द्वारा प्रेरित मस्त गज का मदिषायुर के समान मर्दन करतो है और कसी धर्मयुद्ध से भागे 
हुए भगोड़ों को दृण्डित करती है। यही नहीं यहां गुरु जी को धूप दीप, नेबेथ छेकर देवी 
को पूजा करते हुए और उसका चरणामझृत प्रहण करते हुए भी दिखाया गया है । 

इस प्रकार इम देखते हैं कि खालसा की विशिष्टता का प्रतिपादन करते हुए भी 
( १२।१३७, १२१८४ ) सुतल्षासिंह ने दिन्दू सस्कृति तथा हिन्दू पुराणबाद में अपनी आस्था 
प्रकट की है तथा वेष्णबों एवं शाक्तों के प्रभाव को उदारता से आत्मसात किया है। सिकखमत 
को उसने शृहद्‌ हिन्द्‌ सस्‍्कृति के एक असित्र अंग के रूप में खोकारा ऐै। उसमें सिक्‍्ख 
संस्कृति नाम की किसी अछग संस्कृति का संकेत तक नहीं किया । यही कारण है कि 
हिन्दू-पर्म के कुछ ऐसे तत्तवों को मी उसने खीकार कर लिया है, जिनका सिक्खमत में स्पष्ट 
निषेध किया गया है। हिन्दुओं की अनेक ऐसी साधना पद्धतियों, पूजा विधियों, सप्कारों में 
उसने विश्वास प्रकट किया है, जिनका सिक्ख गुरुओं ने खुला विरोध किया था। देवी पूजा 
के प्रसंग को पंथ-स्थापना के साथ जोड़ना इस समन्वय का ही परिचायक है ( ८२७ )। 
कवि का फथन है कि “खालसा” के पेदा होने के लिए माता पिता दोनों की प्रसन्नता की 
भाषश्यकता है (१०४६ ४८ ) खड़गकेतु उनका पिता है और देवी माता फो वे इसलिए 
ध्या रहे हैं क्‍योंकि पिता माता बिना पुत्र ( खाछसा ) निन्दित होता है। यह आवश्यक नहीँ 
कि इस प्रसंग को इस तथय के प्रमाण रूप में स्वीकार कर लिया जाए कि गुर जी ने वाकई 
देवी की आराधना की थी। इन प्रसंगों से गुरु जी का चरित्र भो दूषित नहीं होता, वरन 
यहां कबि की निजी समन्वय सावता का ही प्रसार है। और ऐसा कवि ने थुग परिस्थितियों 
को ध्यान में रखते हुए किया है । 

बस्तुत 'गुदबिछास' घीररस प्रधान एक ऐसा कथात्मक प्रवन्धकाव्य है जिसका ऐतिहासिक एव 
सांक्ततिक महत्व तो है ही, यह एक श्रेष्ठ काव्य-कृति मो है। रोतिकालीन श्र गारिकता एवं 
आहंकारिकता के संदर्भ में युग-बेतना से युक्त इस प्रकार की रचनाएं विशेष महत्व रखती हैं और 
इन से हमें उस युग की काव्य अदृत्तियों का पुनमृल्यांकन करने में अधिक सहायता भिक्ेगी। 


सौन्दर्य का तात्तिक स्वरूप 
जेपकान्त टण्डन 


देश विदेश के अनेक विचारकों ने सौन्दर्य के स्वहुृप-निर्धारण एवं विश्लेषण के सम्बन्ध में अनेक 
प्रबलत किये हैं। विषय की जटिलता भौर दुरृदता के कारण विश्केषण-विवेचन के कम में 
प्रायः 'र्चा की दिशा बदछ जाया करती है, भाषा भटक जाती हैं और विवेचन सौन्दर्य के 
स्वरूप-विश्केषण के स्थान पर ठसके अभधिष्ठान निर्णय की भोर मुढ़ जाता है अथवा “जो घुखद 
है वह सुन्दर है.' “जो उपयोगी है वह सुन्द्र है'--हैस प्रकार को सामान्य अवधारणाओं पर 
आकर रुक जाता है । प्रस्तुत निबन्ध का उद्देश्य सौन्द्य बिषयक कतिपय महत्त्वपूर्ण मवघारणाओं 
की प्रामाणिकता एवं उनके औचित्य को पशुताफ करना भर सौम्दर्य के तार्विक श्वरूप के 
निर्धारण की दिशा में प्रयास करना है। कहने की भावश्यकता नहीं कि इस क्रम में रचना- 
प्रक्रिया, कलाकृति और आस्वाद--इन तीनों की चर्चा अनिवाये हो जाती है । 

(१) सौन्दय विषयक प्रायोनतम अवधारणा सौन्दर्य को छुक्ष के साथ जोड़ती है। इस वर्ग 
के विचारकों का मत है रि जो कुछ सुखद और भनुकूछ वेदनोय है वह सुन्दर है। इनका 
निष्कषे-बाक्य 'द ब्यूटीफुछ इज़ देट व्हिच हीजेज़' है। 

यह भवधारणा काफ़ो महत्वपूर्ण है, क्योंकि सौन्दर्य विषयक अन्य कई अभवधारणाएं इससे 
जुड़ी हुईं हैं। इस सम्बन्ध में सबसे पहला प्रइ्न यह है कि 'सुख' से हन विचारकों का तालये 
क्या है $ इनके वारा किये गए छुख प्राप्ति की प्रक्रा के विश्छेषण से ऐसा प्रतीत होता है 
कि 'सुख' से इनका तात्ये सामान्य लौकिक, ऐन्द्रिफ सुख से है, भानन्द से नहीं। आनन्द 
से हमारा तात्यये आनन्द को भारतीय परिकत्पना से नहीं है, क्‍योंकि भारतीय मनीसा ने 
अपने सौन्द्य विषयक विवेचन-क्रम में आनन्द को ज्रह्म का पर्याय सी स्वोकृत किया है। इमारा 
धात्पय यहाँ 'हैपीनेस' से है। इन विचारकी के विवेचन के अनुसार सुख किसी इच्छा की 
तृप्ति भथषा भूख की तुष्टि पर निर्भर है। जिस वस्तु या पदार्थ से किसो एत्छा की तृप्ति या 
भूख की तुष्टि होती है वह सुन्दर है।१ किसी व्यक्ति को मोटर की इच्छा है, उसे मोटर मिक् 
जाती है और उसको इच्छा तृप्त हो जातो है. उसे छुल॒ मिलता है और इसलिए उसे मोटर 


१ “हाट प्रासेस हैज़ काज्ड दिस प्लेज़र ॥ « « ह्योरली वन थिंग केन काफ़ प्हेक़र 
भार इक्कीजा इट, नेम्डी द भरे टिफिकेशन आफ़ ए दिज़ायर ही वान्टेड समर्थिय ही हैढ ए 
दँंगर एण्ड हिज़ हंगर दहैज़ बीन सटिस्फाइड” । 

---एरिक न्यूटन 
द्‌ मौनिंग आफ व्यूटी, ५० २६ 


६० विश्यमारती प्रजिछा 


धुन्द्र करती है। किसी व्यक्ति को भूख सता रद्दी है, उसे भोजन मिल जाता हैं, उसकी 
भूख तुष्ट हो जाती है, इसलिए मोजन उसके लिए सुखद्‌ और सुन्दर है । 

यदि सौन्दर्य इस प्रकार 'भूख की तुष्टि! या 'हस्‍्छा की तृप्ति पर निर्भर है तो गई 
वो और भी बहुत-सी वस्तुओं पे संभव है जेसे रोटी जो हमारी सबसे महत्त्वपृणं भूख क्रो 
शांव ऋती है और निश्चय ही उससे सुख भी मिजदा है। परल्तु क्‍या रोटी #्रो चुन्दर 
कहा जा सकता है? कदाचित इन विचारझों के भनुसार कद्दा जा सकवा है। और यदि 
एफ बार यह निश्चित हो गया कि सुखद एस्तु अवश्य ही सुन्दर होती है, फिर तो 
ऐसी अपंसख्य बस्तुएँ हैं जो सुन्दर पदायों की सूची में तत्काल जुड़ जायेंगी, जेसे चाय, काफी, 
सिगरेट, पान, थद्रा आदि क्योंकि ये सभी किसी न किसी इच्छा या भूख को ही तो क्ांत 
बरतो हैं । 

प्रनन है कि क्‍या सुखद वस्तु अनिवायंत छून्दर होती है? उदाहरण के लिए, विपन्न 
कृषक की टुटी-कूटी फॉपड़ी ठसके लिए निश्चय ही सुखद भौर भ्रनुकूछवेदनीय है, परन्तु क्‍या 
हंसी कारण उस मॉोपड़ी को सुन्दर सी कह्टा जा सकता है ? प्रचंड ल में तपती हुईं सड़क 
पर ठेछा खॉंचते हुए मजदूर के पेरों में लिपटा हुआ टाट का ठुकड़ा उसके छिए निश्चय हो 
घुखद है, परन्तु क्या वह सुन्दर मो है? -स्पष्ट हो ऐसा नहों है। भत' छुखद को 
घुन्दर से अनिवायेत' नहों जोड़ा जा सकता । 

ब्रह्तुत यद्ट अवधारणा एक श्रम पर आधरित है जिसकी ओर विक्तियम नाइट ने भी 
संकेत किया है ( द फिछासफ्री भाँफ़ द ब्यूटीफुछ, पृू० ३५-३६ ) कि प्रत्येक वस्तु जो 
सुखद्‌ है अनिवायंत सुन्दर सी होती है। जब दि तथ्य यह है कि अनेक सुखद वस्तुएँ 
घुन्द्र भी होती हैं, प्रत्येक सुखद वस्तु सुन्दर नहीं होती । 

इस अवधारणा के सम्बन्ध में एक-दो बाते ओर विचारणीय हैं। कल्पना कीजिये कि 
प्रत्येक सुक्षद्‌ बह्तु सुन्दर है। परन्तु क्‍या प्रत्येक सुखद पस्तु दरएक के लिए सुन्दर होती है १ 
-“जिस पषस्तु से हमारी कोई हस्छा तृप्त हुईं है क्या उसी वस्तु से प्रत्येक व्यक्ति फी उसी 
प्रकार की इच्छा तृप होगी! इसका उत्तर सकारात्मक नहीं हो सकता, क्यों कि “चाह या 
“इच्छा” सयोगभात्र नहीं होती, ठसका निर्धारण आदत और अभ्यास की एक पूरी परम्परा से 
होता है। भादत और अभ्यास भी खथ में निरपेश नहीं होते, वे थाताबरण भौर साहचर्य 
पर निर्भर करते हैं। संभव है कि दो भिन्न व्यक्तियों को भिन्न मिन्न प्रकार का वातावरण 
भौर साइचय प्राप्त हुआ हो जिसके फलखरुप जो वस्तु एक को चाह को तुष्ट करती हो, 
बह दूसरे की भाई को तुष्ट न कर सके ! यह भी संसव है कि वातावरण सें परिवर्तन अथवा 


सौन्दर्य का दास्विक खरूप है 


धाइचये के सायाम में विस्तार होने पर जो बत्तु भाज कितो को सुशद नहों ऊग रही है; 
इक धुखद्‌ छागने कगें। इसके अतिरिक्त, साइचये मी खब में निरपेश नहीं है, वह स्टृति पर 
निर्भर है। संभव हैं कि हमें भतीत में किसी घटना, प्रसग, वस्तु या व्यक्ति का साइचर्य 
प्राप्त हुआ हो परन्तु आज दिस्प॒ति की अंपेरी पतो के नींचे दव गया हों। यदि हमें अपनी 
क्रण-शर्ति पर पूरा मरोसा है भी तो क्या / --हमारा सौन्दयबोध भधिक से अधिक 
हमारी अपनी साहचये सीमा तक ही तो विस्टेत हो सकता है! भौर, ऐसी स्थिति मैं, 
संभव है कि कोई वत्तु जो निरपेक्षतः सुन्दर है, हमारी साहचर्य-सौमा में समाविष्ठ न होने के 
कारण हमें सुखद और झुन्दर न छग सके । अतएंव यह कहना उचित नहों हैं कि प्रत्येक 
घुखद वस्तु सुन्दर है अपितु यह कहना टँचत है कि जो वस्तु इसारे किए सुखद है पह 
सुन्दर है। परन्तु तब क्या सौन्दय साधन मात्र है ? क्या वह बरतुत शौकिक तुष्टि पर 
ही निर्भर है। ये प्रन हैं जिनके सम्बन्ध में भागे गथास्थान चर्चा करेंगे । 

(२) दूसरी महस्वपूण अवधारणा यह है कि सौन्दर्य व्यवस्था, सन्तुछ्न भादि कर्तियय 
बस्‍्तुगत गुणों में निहित हैं। यह अवधारणा भी काफ़ी पुरानी है। इस वग के विचारों 
में इस प्रकार के सौंन्द्यविधायक बस्तु-गुणों को संख्या कुछ छह मानों है। (१) शमतुल्यता 
( सिमेद्री ), (२) समति ( ह्वारमनी » (२) ताछ (रिशृम ) (४) पन्तुक्ृद ( बेलेस ), 
(४) भनुपात ( प्रपोशेन ) और (६) एकता ( यूनिटो )। कछेकिन ये गुण भौर भी बहुत से 
हो सकते हैं, जेसे, मस॒णता, ऋजुता, तरखता, बहता, कोमछता, बण-दोपधि, कांति आदि! 
क्ाइब बेछ के अनुसार इन श्थों के रहस्यसय एवं भज्ञात मेक्ष के नियमों से सौन्दर्य का 
विधान होता हैं ।२ 

व्यावहारिक रुप में यह अवघारणा तर्कसगत प्रतीत होती है। स्पबादी विधारक सौन्दर्य 
विषयक किसी सी भ्रकार के विवेश्वन के लिए सिद्ध कछाकृति को अपने विवेचन को एकमात्र 
साधार पानते हैं। उदाहरण के लिए, उद्यान में स्थापित 'सरदार पठेछ कौ प्रतिभा सुन्दर है 
--यह कहने का क्‍या तातपये हैं! वस्तुबादियों के भनुसार इसका स्पष्ट तॉत्पय यह हैं कि 
सौन्दय सूलि में निहित है। कदाँचित्‌ लें इसका विश्लेषण इस अकार करेगे सूत्त सपादात 
सामप्री के रुप में मृत्ति में केवल प्रस्तर-संढ हैं, दुः्ध-घबल और चमंस्रीड़े , और इन प्रस्तर-संढों 
को एक विशेष हुूपाकार में संयोजित कर दिया गया है। इससे दो शत्त आप होते हैं: 
दुग्घ-धबल अस्त सह और हूपाइृति में संयोजत, भौर सौन्दगे इन्हीं दो में मिह्ित है। 


२, ब्हाट इक़ भा; ० १९ 


हु पिश्वमारतोी पत्रिका 


रुपाइृति में संयोजन क्या है ॥ --यह और कुछ नहों बल्कि प्रस्त-खंहों को काट-छाँट कर 
अनुपाद, सम्तुलन, व्यवस्था भादि दृष्टियों से उनका एक विक्षिण्ट श्पाकृति में नियोजन है। 
दूसरे धब्दों में, इसका तात्पय है वस्तुतत्त्वों के अज्ञात और रहस्यमय मेल के नियमों के भमुसार 
एक हषुपाकृति का निर्माण। इसलिए, किसी सी उपादान सामग्री को व्यवस्थित, सन्तुलित, 
समानुभातिक रूप में संयोजित कर देने पर जो रूपाफार इमारे समक्ष उपस्थित होता है वह 
सुन्दर कहलाता है । 

इस अवधारणा को खीकार फरने में कई कटिनाहयाँ हैं। एक तो यह कि ठपादान 
पामप्री के मेल, व्यकस्थापन आदि के नियम क्या हैं, फोन सी वस्तु किस ढंग से किस रूप में 
व्यवस्थित की जाय, इसके खरूप और उसकी प्रक्रिया को इस वर्ग के विचारक “भजश्ात' भौर 
पहस्यमय” कहकर छोड़ देते हैं, और वास्तव में बही मुझ्य है। उपादान सामग्री खब में 
अनेक रुपों में हो सकती है, जिनमें से कुछ कुछप और घ्रणित सो हो सकते हैं , मुख्य तो 
इनका संयोजन है, जिससे थे रूप या वह सामग्री जीवन्त और सुन्दर हो 8ठती है । परन्तु 
थे विधारक संयोजन के कोई निश्चित नियम नहीं बताते। यदि किसी विशिष्ट वत्तु के संदर्भ 
में संयोजन के कुछ निश्चित नियमों का विधान कर भो दिया जाय तो क्या वे नियम सभी 
प्रकार को उपादान सामप्री पर समान रूप से लागू हो सकते हैं / त्पष्ट ही ऐसा नहीं हो 
सकता। दूसरी कठिनाई यह है कि कमी-कमी अव्यवस्था, असतुखन, असंगति भादि तत्त्व भी 
सौन्दये के विधायक होते हैं। हसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता। भाज की विषम 
परिस्थितियों को रुपायित करनेवाला आाधुनिक कहा आन्दोलन इस तथ्य का प्रमाण है। 
तौसरी यह कि यदि सोन्द्ये को वस्वुगत गुणों में निहित मान लिया जाय, तो सुन्दर बस्तु को 
देखकर सभी को समान रूप से प्रभावित होना चाहिए, जब कि तथ्य यह नहीं है , 'ढु यू इट 
इक ए रोफ़, दु मो इट इज़ माइ हाट! । और अब यह दृष्टान्त है, और महत्त्वपूर्ण है, कि 
खर्चा की दृष्टि सौन्दय के स्वरूप विशकेषण से हटकर उसके अधिष्ठान-नि्णय को ओर मुड़ 
जाती है। सौन्दय विधायक वस्तु गुणों के विशिष्ट सयोजन से जो सौन्दर्य रूप निर्मित 
होता है उसका स्वरुप क्‍या है, सयोजन को प्रकृति मौर ठसका स्वरूप क्या है, ठपादान साम्भी 
में ऐसी ढौन सी पस्तु प्रविष्ट हो जाती है जो उसे सुन्दर कहछाने का अधिकारी बना देती है 
“इसका विवेचन छूट जाता है भौर निर्धारण इस बात का होने छगता है कि सौन्दर्य बस्तुगत 
है था भात्मयत! यह हस अवधारणा को सीमा है। इस में सत्य का भश् इतना ही है 
कि कुछ बस्तुगत गुणों में सोन्दये का विधान करने की क्षमता होती है, यद्यपि वे गुण स्वयं में 
निरपेक्ष नहीं होते । 


थी 5३ 


(३) तौसरी महत्त्वपूर्ण अवधारणा सौम्दय को उपयोगिता में निड्चित मानती हैं। इस 
वर्ण के विचारकों का मत है फि जो कस्तु उपयोगी है वह सुन्दर है। पहछी को भाँति यह 
अवधारणा भी एक अम पर आधारित है कि प्रत्येक उपयोगी गस्तु न्दर होतो है, जबकि तथ्य 
यह है कि अनेक उपयोगी वस्तुएं सुन्दर भी होती हैं, प्रत्येक कस्तु नहों। यह जाम धारणा 
बनती केसे है । बास्‍्तव में होता यह दै कि किसी सम्दर बस्तु को देशते समय हमारा भरने 
भ्रपनी सहज संचललावक् असलह्यक्रम रीति से वच्तु के उपयोगी पक्ष की ओर मुद्ठ जाता है 
और हम सौन्दय के साव के साथ वस्तु की उपयोगिता का सी फल्पनात्मक अलुसंव करतें 
छगते हैं। मूछत बस्तु निरपेक्षत" ही सुन्दर छयती है. परन्तु उपब्रोगिता बोध हतना प्रधान 
हो जाता है कि हम सौन्दय बोध को इसके ठपयोगिता बोध से प्थफ कर ही नहीं पाते और 
अमबश वस्तु की उपयोगिता के कारण ही इसे छुन्दर समझने छगते हैं । 

उदाहरण के लिए, हमारी दृष्टि बहुत दूर उस पहाड़ी पर खड़े एक छम्बे देवदार पर पढ़ 
रही है। देवदारु सुन्दर प्रतीत हो रहा है। यद्यपि देवदारु के सुन्दर प्रतीत होने में उसके 
आसपास का समस्त दृष्टिगत धातावरण समग्र रूप से योगदान दे रद्दा है. अर्थात्‌ देवदाद को 
देखकर जो सौन्दय बोध हमें हो रह है वह एकसाञ्न, एकाकी, देवदारु के सौन्दर्य का बोध 
नहीं है धरिक देवदारु सहित वहाँ का समस्त दृश्यमान भूखंड और वातावरण एक इकाई के 
रुप में अशात रुप से हमारी चेतना पर प्रतिविम्बित होफर हमारे सौन्दर्य बोध का आसृम्बन 
बनता है। वातावरण में और भी भमेक बस्तुएँ हैं, जेसे कि अश्युपाली को किरणों से 
ज्योतित भासपास की छालिमायुक्त हिमाच्छादित शेक्रमाणाएँ, देषदार के ठीक पीछे हर क्षण 
मिटतो हुईं रजत पवेत श्रेणियाँ, उनसे क्षण-क्षण प्रस्फुटित होते हुए धूमिछक बाष्यगुच्छ आदि। 
परन्तु जैसा हमने ऊपर कह्टा है, हमें इन अन्य वस्तुओं का आयास नहीं रहता, हमारी दृष्टि 
चेतन रूप से केवल देवदारु पर ही टिकी रहती है। इस प्रधग में गेह्ठाल्ट की चर्चा को 
जा सकती है, पर हम भभो नहों करेंगें। सहसा हमारी चेतना का केन्द्र अनायास ही 
परिषतित हो जाता है और उस विशाल देवदार से प्राप्प लक़ह़ो, उस छकड़ी की मज़बतो, 
इससे बननेवाके विविध उपकरण, दुद्धं५ झकोरों में पतारोही दछ के केसे की रस्सी बॉँणने के 
किए उसके तने की उपयुक्तता आदि अनेक बातें हमारी चेतना से ठकरा कर उसे प्रभावित 
करने करगती हैं । परिणामखरूप हमें देवदाद के निरपेक्ष सौन्दय फा बोध नहीं हो पाता, 
उसका सौन्द्य उसके उपयोगिता बोध के साथ धुछमिक्त कर इमक़ों प्रभावित करता है और 
हम अ्रमषश उसी सदिल्ट सौन्दर्य बोध फो केवल उपयोगिता बोध समझकर उपयोगिता को हीं 
उसके सौन्दर्य का कारण मानने छगते हैं । 


इ्ड किश्ममारदोी पत्रिका 


गदि उपवौधिता ही सौन्दर्य का विधायक तत्तत है, तब तो को वस्तु जितनी अधिक 
उपयोगी हो बह हृतनी ही भधिक सुन्दर कही जानी चाहिये । और ऐठी स्थिति में रेछसाड़ी, 
छत्तका ६ जन; पुछ, ठेक्ीफोत के तार एवं खभे भावि पस्तुएं देषदारु के पृक्ष, पटेछ को प्रतिमा 
भारेगेकरियों के बहुमूत्य चित्र आदि सभी से कहों अधिक सुन्दर होनी चाहिये और सुन्दर 
जतीत दोदी चाहिये क्योंकि दे सभी वस्तुएँ कहों अधिक ठपयोगी हैँ । परन्तु क्या यह भमाज्य 
हो सकता है १ (४) सौन्दर्य विषयक चोथी अवधारणा व्यक्ति की कामेच्छा अथवा र॒मणेच्छा 
से सम्बद्ध है। इस धर्ग के विचारफों का मत है कि जो बत्तु व्याक्ति की रमणेच्छा भथवा 
कामेच्छा जाअत करे वह सुन्दर है। इस प्रकार की भवधारणा श्रस्तुत करने वाढे विचारक 
भारतीय भी हैं भौर पाश्वात्य भी। ढी० एच० छारेंस नामक एक पाश्चात्य विचारक तो 
ऑेक्स' भौर 'सोन्दय' को पर्याय मानते हैं। 


इस सम्बन्ध में निम्नलिखित मत विचारणीय हैं -- 


(१) बस्तुत' रूप का वास्तविक भापक है उसकी बोय विक्रोमन छाक्ति। अभिनवगुप्त का 
कथन है कि इसारी आंखों को रमणीय छगने बाला रुप बीये विक्षोमनर सुख का प्रतीक है। 
नयनोगोरपि हि रुप सद्‌ बीये विक्षोभात्मक महाविसगे--विश्लेषण युक्ता एव सुख्दाषि भवति । 

“--भमिनवशुप्त, पराजिंशिका, ध_ू० ६७०४८ 
( रीतिकालीन कवियों फी प्रेमब्यंजना, बच्चनसिंड से उद्धृत ) 


(२) स्त्री और पुरष के रूप मैं मिथुनीमृत सृष्टि सन्तति के रूप में अपने भापको जीवित 
रखने के लिए व्याकुछ भाषसे एक दूसरे को भोर आक्ष्ट होते हैं मौर उनमें एक दूसरे के प्रति 
रमणेच्छा जाएत होती है. यही रमणेच्छा रिरसा पृत्तिहै। सुन्दर वह वस्तु है जो रिरसा 
पृत्ति का आलंबन हो सके या ठद्दीपन बन सके । 

--₹० प्र० द्विवेदी सौन्दर्य मौर छोलिय' 
परिशोध, भक--७ 


(३) भांखों को प्रीतिकर लूगनवाझा वह कौन सा तत्त्व है जिसे हम साधारणतया सौन्दय 
कहा करते हैं।  ““मनुष्यके भीतर जो प्रेमंतत्व है बही वस्तुओं को सुन्दर या अधुन्दर बनाने 
का देतुदै। जेषिक घरातलऊ पर यह प्रेमतत्त्त वश्तुतः कामतत्त्त है। इमें बही भीज सुन्दर 
क्षयती हैं जो इमारी इन्हरिमों को काम-सुख के लिए प्रेरणा, उत्ते लना या बढ़ावः देती हैं। 

--बही 


सोम्दय का शात्किक स्थरूप ६५ 


(४) दिल दूर्रों का कबन है कि दौन-सावना की दृष्टि से भाकांक्षित वत्तु ही आधसिक 
कम मे छन्दर है। गदि इससे इतर कोई वस्तु सुन्दर प्रवीत शेतो है तो उसे किप्ती न किसो 
प्रकार से भौव भावना से श्रम्बद समसना 'वाहिये। 

--जे० थी० एच० यू०, सिल्वर जुबिली तस्वर, ह० ५७ 
( रीतिकाछ़ीन कवियों की प्रेस ध्यंभना, बध्यमसिंद, ए० १३४ से उद्धत ) 
(५) द्‌ होल ब्लेन्टिमेण्टड साइड भाफ अपर ऐस्वेटिक सेन्टीमेग्टेलिटी विदाउट व्हिच इंठ 


शुढ वी परेप्चर एण्ड मैथेमेटिकल रादर देन एस्थेटिक--8ज़ ढयु द भवर सेक्सुअछ भार्गेमाइजेशन 
रिमोटेली स्ट॒ई 


--जाज साम्तायन 
सेन्स भाफ ज्यूटी, पू० ५५ 
(६) ऐेक्स एण्ड ब्यूटी आर वन थिंग छाहक फ्लेस एण्ड फायर, 
सेक्स इज द्‌ रूट. ब्यूटी द पछावर 
--डी० एच* लारेंस 


उपयुंक्त वक्तव्यों में प्रयुक्त 'बीये विक्ञोमन सुख', 'रमणेच्छा या रिरसा वृत्ति', 'काम-युक्ष', 
मौन भाषत्रा', 'पेक्सुभल आर्नाइजेशन', आदि पदों पे यद स्पष्ट भ्रतीत होता है कि ये 
विचारक सौन्दर्य को किसी न किसी हप में 'काम तुष्टि से जोए रहे हैं। भर्थात्‌ इनकी दृष्टि 
में बही बर्तु सुन्दर है जो किसी न किसी प्रकार से हमारी कामेच्छा को तुष्ठ काती है। 

इस अवधारणा के भौचित्य का शिवेचन करने से पूर्व यह द्रष्ठव्य हैं कि इसके संभावित 
पुत्र क्या हैं? हमारी समझ में यह अवधारणा दो सूत्रों पर आाभारित है (१) संस्कृत के 
प्रामाणिक कोशों में 'सुस्दर' कामदेव का एक नोस बताया गया है।३ सारतीय मियक्न- 
प्ररम्षरा मैं कामदेव आरम्भ से स्त्री पुरुषों के हृदय में रमणेस्छा, कामेष्छा, यौपनोत्लास भादि 
जागृत शभभा दहीत करने वाके वर्णित किये गए हैं। भरह कामदेव में सदा से ही आदर्श सौन्दये, 
सनोहरत्व, आकर्षण आदि तत्वों का समावेश करती आयी है, ऐसा प्रतीत होता है कि फाछनन्तर 
में इस प्रिकत्मना में विकास हुआ और व्यक्ति में रमणेल्छा और कामेच्छा जागृत करने वाछ्ठी 


३, (%) शब्दस्तोन्न महानिधि, ५० १९६३ 
(सत्र) शब्दकत्पटूम, भाग ५, ६० ३७३ 
(ग) संर्हुत-भंप्रेजो कोश, वी० एछ० भाप्टे, एु० ६०८ 


न 


६ विश्वधारती पत्रिका 


अत्येक वस्तु छुन्दर कही जाने छगी । और फिर इससे यह अवधारणा विकसित हुई कि सुन्दर 
बडी है जो कामेच्छा जागृत करती है। (२) फायड का मनोविश्छेषण | फायड के मताबुतार मन 
के दो रूर हैं: चेतन और अचेतन । चेतन संक्षिप्त है और अचेतन विशाल । मनुष्य में कुछ दो 
प्रकार की वृत्तियाँ हैं. प्रद्ृत वृत्तियाँ (इह ) और अपदमित इत्तियां। सामाजिक मर्यादाओं 
के कारण शिक्षु और औढ़ व्यक्ति को बहुत सी इच्छा वासनाएं अपूर्ण, गतृप्त रह जाती हैं। 
इसमें से अधिकांश प्राय 'सेक्‍्स' या 'काम! से सम्बन्धित होती हैँ। ये अपूर्ण रह जाने वाष्ली 
इच्छा-वासनाएं मानव के अचेतन सन में चली जाती हैं। इनकी सामूहिक संज्ञा, फायड के 
अबगुसार, 'छिविडो' है। लिबिडो कामशक्ति का एक अक्षय पुज है और मानपष के समस्त 
किया व्यापारों का प्रेरक-छलोत है। इसलिए मानव-जीवन में फाम-शक्ति सर्वोपरि है, उसके 
समस्त क्रिया व्यापारों का सचालन इसी काम शक्ति के द्वारा होता है। फायड के मतानुसार 
सौन्दर्य मावन एवं सौन्दय-छजन के द्विविध व्यापार का सम्बंध छिबिडा से हो है। मानव 
की भवदमित कामेच्छाए ही प्रकारान्तर पे, इनके माध्यम से, उदात्तीकृत होकर व्यक्त होतो 
हैं। भत सुन्दर वही पस्तु है जो हमारी फामेच्छा को जागृत अथवा उद्दोपत फरने का उचित 
और भनुकूछ भालंबन बनती है। दूसरे शब्दों में, सुन्दर व है जिससे हमारी कामेच्छा 
क्षी पू्ि होती है । 

फायड के मत की बिस्तृत व्याख्या अथवा उसकी शक्ति और सीमा का लेखा-जोखा प्रस्तुत 
करना यहां हसारा प्रयोजन नहीं है । इसने विवेच्य अवधारणा के केवल एक समावित सूत्र के 
प्रति संकेत करने के निमित्त सक्षेप में फ़ायड के मत्र का हवाला दिया है। इतना अवश्य कहां 
जा सकता है कि फायद का 'छिविडो' शाब्दिक अर्थ में 'सेक्स' नहीं है, 'छिबिडो! या काम! 
अर्थ के बहुत व्यापक आयासों को समाविष्ट करता है उसमें व्यक्ति की समस्त रागात्मक बृत्तियों 
का समावेश है। थुग ने एक स्थान पर फ्रायडियन 'लिबिडो' की तुलना भौपनिषदिक 'अह्ा' 
से की है। इसके भविरिक्त, युग और एडछर ने लिबिडो को 'कामेच्छा प्रधान मोटिवेटिंग 
फोर्स' न मानकर उसे क्रमशः 'विछ् ढ्ु पावर' और “विछ टु लिय' के रूप में व्यास्यायित 
दिया है । 

इस अवधारणा को स्वीकार करने में मी कई कठिनाइयां हैं। यह सही है कि बहुत 
सी दत्तुए इमें केवछ इसौलिए सुन्दर लगती हैं क्योंकि वे किसी न किसी स्तर पर और किसी 
न किसी हप में हमारी कामेच्छा फा भालंबन बनकर ही हमारे मानस को प्रभावित करती हैं। 
उदाहरण के लिए, कोई स्त्री इमें सुन्दर क्रय रही है। इम यदि तटस्थ होकर अपनी तदूविषयक 
दात्काकिक भनुभूति का विश्लेषण करे तो बहुत सभव है कि हम इसी निष्कर्ष कर पहुँचेंगे कि 


सौन्दर्य का शात्विफ स्थरूप ६७ 


हमारे करिए उसके सोन्दये का एकमात्र कारण हमारे अवचेतन की गदहराइयों में उसका इसारी 
कामेच्छा से दी सम्बद होता है। पर चेतन रूप में हम अपनी इस प्रकार की मानसिक स्थिति 
पे अवगत नहीं रहते । परन्तु क्या इसका यद तातये है कि हमारी कामेच्छा से नितान्त 
खतंत्र रहफर कोई स्त्री हमें रूमी सुन्दर छय ही नहीं सकती १ वास्तव में, उपयुक्त प्रसंग में 
हम सुन्दर का अर्थ उपयोगी फर छेते हैं, क्योंकि स्त्री इमें हमारी कामेच्छा कां पूर्ति के छिए 
उपयोगी होने के कारण ही इमें सुन्दर छूगी है। झौर फिर बही सनातन प्रइन, कि क्‍या 
सौन्दये केवल उपयोगिता में ही निहित है, क्या वह साधन मात्र है ? 

जीव-सृष्टि से इतर मी बहुत से पदार्थ ऐसे हें जो किसी न किसी रूप में हमारी 
कामेच्छा से सम्बाधित होने के कारण हमें सुन्दर छगा करते हैं, परन्तु हमें इसका बोध 
नहीं होता, उनके सौन्दय के वास्तविक कारण से हम अभिज्ञ ( प्रत्यक्षताः ) नहीं रहते। 
उदाहरण के छिए, प्रकृति का समस्त सौन्दये हमारी कामेच्छा से जुड़ हुआ है, पर चेतन 
रूप में हमें इसका बोध नहीं रहता । सान्तायन ने इसीलिए 'सेक्सुअछ आपगगनाइज़ेंशन 
रिमोटछी स्टड/ शल्दों का प्रयोग किया है। इसमें 'रिमोटली' शब्द विशेष महत्त्वपूर्ण है। 
परन्तु जगत्‌ में बहुत सी ऐसी वस्तुएं भी हैं जिनका हमारी कामेच्छा से कोई सम्बन्ध नहीं। 
जेसे कि हमारी मेज़ पर रखा हुआ टेबुल-लेम्प , जो इमें निश्चय ही सुन्दर छग रहा है, 
सामने शेल्फू पर तरतीबवार छगो हुईं पुस्तके , हमारे अध्ययन कक्ष की हल्के गुलाबी रय 
की दीवारे ,--और ये सब मिलकर हमारे अध्ययन कक्ष को निश्चय ही सुन्दर बना रही हैं। 
प्रन्तु क्या कक्ष के सौ-दये का सम्बन्ध हमारी कामेच्छा से है। हम हसका सकारात्मक 
उत्तर देने के पक्ष में नहीं हैं । 

हसलिए यह कहना उचित नहों जान पढ़ता कि जो धस्तु हमारी कामेच्छा को ढदूबुद्ध 
अथवा उद्दीप्त करे वही उुन्दर है। इस मत को स्वीकार करने पर सी वही सनातन अइन 
उत्पन्न होता है कि क्या सौन्दर्य साधन मात्र है, क्या वद एक छोकिक, ऐन्द्रिक, सुखानुभूति 
मान्नदै 

सौन्दर्य विष्यक उपयुक्त प्रमुख अवधारणाओों के अतिरिक्त कुछ और अवधारणाएँ भी हैं 
जिनका पृथक उल्हेख हम इस कारण नहीं कर रहे हैं कि वे या तो उपयुक्त अषधारणाओं से 
किसी न किसी रूप में समाविष्ट की जा चुकी हैं या हमारे आगामी विवेचन में समाविष्ट 
हो जायेंगी, या फिर वे सबंधा अनुल्केहय हैं। इतना स्पष्ट है कि उपयुक्त भषधारणाएँ 
सौन्द्य का तात्विक विवेचन प्रस्तुत कर सकने में नितान्त असम हैं । 

अतः प्रइन है कि सौन्दय है क्या * उसकी प्रकृति और उसका सद्य कया है १ 
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किसी भी कछाकृति का सौन्दयेतारििक मूल्यांकन मुख्यतद' तीन हष्टेयों से किया था 
सकता हैः (१) फछाकृति को हृष्ट से (२) सहदय की अनुभूति को दृष्टि ते, और 
(३) फछाकार की अनुभूति की दृष्टि से। व्यावहारिक रूप में सिद्ध ककाकृति को आषार 
मानकर विवेचन का प्रारम्भ करना कई दृष्टियों से सरल है, यद्यपि अपने विकास-कम मैं 
वह विवेशन अनिवार्यदः कछताकार और सहृदय-पक्ष दी ओर मुढ़ जाता है, और, जैसा कि 
हम भागे देखेंगे, सौन्दय का इत वास्तव में कक्षाकार कक्षाकृति-मावक--हन तीनों को छेकर 
ही पूरा होता है । 

किसी कछागृह के उद्यान में स्थापित किसी स्थ्री की प्रस्तर प्रतिमा को देखिये। 
भरतिमा धुन्दर है। प्रइश है कि ठस में ऐसा क्‍या तत्त्व है जिसके कारण थह सुन्दर 
प्रतीव दो रही है! रुपवादियों का उत्तर इस सम्बन्ध में सीधा भौर स्पष्ट है कि वस्तु से 
भ्रुधक सौन्दगे की सत्ता नहीं हो सफतो, उसका सम्बन्ध प्रतिमा के भाकृति-विधान से है। 
र ग-रेखा, ध्यवस्था-सन्तुलन भादि दृष्टियों से उपादान सामप्री के एक 'विशिष्ट विन्यास' से 
सौन्दय का जन्म होता है। 

छेकित यहाँ फई समस्याएं खड़ी हो जातो हैं। एक तो यह, जिसफी भोर हमने 
पहके भी संकेत किया है, कि व्यवस्था, असन्तुून आदि तत्तवों से भी सौन्दर्य का विधान 
पंप्तव है। यहाँ इस सपभस्या का निराकरण यह कह कर फिया जा सकता है कि सौन्हये 
विधायक्ष भ्रव्यवस्थित, भसस्तुलित ७पादात सामग्री मी एक विशिष्ट रुप में विन्यस्त होने के 
कारण ही सौन्दय विधान कर पाती है। इसछिये मुख्य तत्व है विशिष्ट विन्यास, न कि 
अव्यपस्था या व्यवस्था। भतएवं दूसरी समस्‍या यह है, कि विधिष्ट विन्यास से क्या 
धात्पय है, उसका स्वरूप भौर उसकी प्रकृति क्या है / यदि हम “विक्षिष्ट विन्यास” विषयक 
एव प्रइनों का प्रामाणिक उत्तर खोज निकाके तो कदाचित्‌ हम सौन्दर्य के तात्विक स्वरूप के 
अमुसंधाद में शफक हो सकते हैं। पर कटिनाई यह है कि जो वस्तुएँ हसें भछुन्दर अतीत 
होती हैं उनमें भी तो कोई न कोई “विशिष्ट-विन्यास' रहता है, किसी न किसी विश्विष्ट 
दिन्यास के छारण ही तो जे असुन्दर प्रतीत होती हैं। इसलिए तीसरी श्रमस्या यह है कि 
हमें उस 'विशिष्ठ विश्यास! का स्थरूप निर्धारण करना है जिसके कारण वस्‍तुएँ सुम्दर 
अलीत होती हैं। रुपषधादियों के मतानुसार इतना तो तय ही है कि सोम्द्य वस्तु से पृथक 
वहीं है, इसजिए “विशिष्ट विन्यास' के स्वरुप-निर्धारण के लिए पुन” एक बार अतिमा की भोर 
ही चलना दहोगा। 

पट्ेक्क को अ्रतिया की भांति इस प्रतिसा में सी उपादान सामभी के हम में केक प्रस्तर 
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झंह हैं, कुरव-घवल और चमकोंके, जो एक विशिष्ट सुपाकृति में मिल्मस्त हैं। कल्पना 
डौलिए कि रमणजी को यह प्रतिमा हथोड़े मार सार कर संडित कर दी गयो है. और उसके 
दुग्भ घक्क प्रस्तर सब रा्षिभूत होकर भूमि पर बिखर गए हैं। भूमि पर विसरे इस 
राशिभूत अस्तर 'चूण और प्रतिमा छप प्रस्तर खंडों में कया कोई अंतर है? कोई भतर 
नहीं है, तत्त्तः दोनों एक ही प्रस्तर सड़ के दो रुप हैं । 

छेकिन अतर तो है ही, और थह यह दे कि एक विश्विष्ट-विन्यास से बुक था और 
दूसरा इस से रहित है, भर्थात भूमिगत प्रस्तर खड़ अब उस विक्षिष्ट विन्यास से विरदित 
हो गए हैं जिसके फारण वे असी तक मूत्ति कप में थे और सुन्दर छगम रहे थे। दूसरे 
श्दों में, सूति फो मूत्िबत्ता पिनष्ट हो गयी है। परन्तु यह मूत्तिपत्ता कक्‍्यां है 
--गह छपादान सामग्री, प्रस्तर खड की एक विशिष्ट रुपाकृति में निमिति है, सुजन है, 
निर्मिति से युक्त होने पर ही वे एक विशिष्ट रूपाकृति में विन्यश्त हो सके थे। इसलिए 
यह कहने के स्थान पर कि प्रतिमा का विशिष्ट बिन्यास भंग हो गया है, यह कहता अधिक 
संगत है कि प्रतिमा की सुजन-धर्मिता भंग हो गयी दै। भौर विश्षिष्ट विन्यास ८ सुजन 
घर्मिता--इस प्रकार का समीकरण प्रत्तुत फरते हुए कहा जा सकता है कि सौन्दय घुजनधमिता 
में निहित है। प्रस्तुत विवेचन के आधार पर विद्षिष्ट विन्यास 5 सजनधमिता ८ सोन्द्ये 
--इस प्रकार का समीकरण प्रस्तुत किया जा सकता है। परन्तु फिर प्रश्न है कि सजनधमिता 
अथवा निर्मिति क्या है (--कल्पना कीजिये कि विवेश्य प्रतिमा में रमणी का स्योपीय 
अकन है उसके अगों की विधिध रेखाएं, ठनका उतार-चघढ़ाब, उसकी भाव-भंयिमा, 
पुझ-मुद्दा आदि का बहुत सूक्ष्म, मनोहर और जीबन्त चित्रण है, और समग्र प्रतिमा छे छुभगा 
रमणी के हर्षोल्लास के भाव व्यक्त हो रहे हैं। अब भूमि पर चूर घूर हो कर बिछरे हुए 
प्रस्तर संडों और प्रतिमा रूप प्रस्तर खडों की परस्पर तुछना कीजिये।--क्या इनमें कोई 
भौछिक मतर है ।--शायद नहों , क्योंकि प्रस्त ख़ड एक ही हैं। छेड़िन एक बार 
पुन दोनों में अधर तो मानना ही पढ़ेया, और बह अतर यद है कि प्रतिमा झुप प्रत्तर खढ़ 
( नि्मिति से युक्त होकर ) किसी भाव की ( यहाँ हर्ष की ) भभिव्यक्ति कर रहे हैं जबकि 
भूमियत प्रस्‍्तर खों से इस प्रकार की फोई अभिव्यक्ति नहीं हो रही है। अत दोनों में 
अमिष्यक्ति विहीनता और भभिव्यक्ति (युक्तता ) का गतर है। वात यह है कि नि्मिति 
से युक्त उपादान सामप्री अमिव्यक्ति-युक्त हो जाया करती है, हो गयी है। इसलिए विश्विष्ठ 
विन्यास 5८ सजनघर्मिता 5 अभिव्यक्ति---इस प्रफार का समीकरण प्रस्युत करते हुए यह कहा 
था सकता है कि सौन्दर्य अभिव्यक्ति में निहित है, अभिव्यंधना ही सौन्दय है। 
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प्रश्न है कि यदि सौन्दय प्रतिमा में ही निद्वित है तो भमिव्यक्ति का तत्त्व भी प्रतिमा में 
ही निहित माना जाना चाहियेभौर होना चाहिये। परन्तु क्या वह ब्तुत” अतिमा में 
निहित है +-स्पष्ट ही ऐसा नहीं है, क्योंकि प्रतिमा रुप जड़ प्रसर खडों में अभिव्यक्ति 
की चेतन-प्रक्रिया पैसे निहित हो सकती है। जड़ प्रतिमा में चेतन भावों के समावेश के 
भौधित्य का समर्थन केसे किया जा सफता है /--तब तथ्य क्या है /--यहाँ गह 
देखने का प्रयत्न करे कि हपं के भाव की अभिव्यक्ति के लिए प्रतिमा में क्या विशिष्ट संरचनागत 
तत्त समाविष्ट किये गए हैं। हृष्ट और वस्तु रूप में ये विशिष्ट तत्त्त प्रतिमा के अधरोष्ठों 
का तनिक विश्फारित होना, द्वाथों का एक विश्षिष्ट दिशा और मुद्रा में उठा होना भादि हैं। 
इष के साव इन्हीं के कारण व्यक्त हो रहे हैं। परतु भतत तो प्रतिमा में सब फ्रत्तर ही 
प्रस्तर हैं, उस में भाव कहाँ हैं, भावाभिव्यक्ति कहाँ है /---भौर प्रस्तर खं में सुन्दर हैं 
ही नहीं, यह हम पहले ही देख चुके हैं। तब क्या निष्कृष यह निकल रहा है कि सौददये 
बस्तुत प्रतिमा में निहित है ही नहीं और इस व्यथे ही उसमें उसकी खोज करने पर तुले 
हुए हैं। छयता तो यहो है, क्योंकि सौन्दय के स्वरूप निर्धारण के लिए प्रतिमा (जो 
सुन्द्र है ) का विश्लेषण करने पर उसके सौन्दये का बोध ही हवा हुआ जा रहा है। अत 
निष्कर्ष यह है कि कछाकृति में सौन्द॒य की खोज व्यर्थ है, उसके आधार पर सौन्दर्य का 
विश्लेषण और उसका स्वरूप निर्धारण नहीं किया जा सकता । लेकिन यह मी सही है कि 
हम श्रतिमा को सुद्र कहते हैं, उससे सौन्द्यंथोध प्राप्त करते हैं, और हुं का भाव उस में 
निदित न होते हुए भी उससे प्रकट तो हो ही रहा है। इसका रहस्य कया है? 

यहां से चर्चा प्रतिमा से हटकर फछाफार और सहदय पर भा जाती है। इस 
रहस्य के उद्घाटन के लिए सर्वप्रथम कछाकार की सुजन प्रक्रिया पर श्रकाश डाछना 
आवश्यक है । 

सजन-प्रक्रिया वास्तव में कछाकार के मानस का एक अत्यन्त रहस्यमय और विलछक्षण 
क्रिया-व्यापार है। खय कलाकार के लिए भी प्रामाणिक रूप से इस बात का फथन कर पाना 
कदाचित्‌ कठिन ही होता है कि कलाकृति के बाह्यजगत में प्रत्यक्ष होने पे पूप उसके मानस मेँ 
घटित होने वाली रचना प्रक्रिया की शखला का उद्गम स्लोत और उसका खरूप क्‍या था। 
सज्जन प्रक्रिया पर विचार करने बाले विद्वानों में प्रोफेसर सी० एस० बावरा (द क्रियेटिव 
एक्सपेरिमेंट ), जाके मेरिने ( क्रियेटिव इन्ट्यूशन इन भाटे एण्ड पोहड़ी ) भाचेर झार० 
इावेश ( द मौनिंग एण्ड पर्षज भाफ़ आर ),, जाजे कैली ( पोइटिक प्रोसेस ) प्रझति प्रमुख हैं। 
संह्ृत के भाषायों ने घजन-प्रक्रिया पर स्वतंत्र रूप से कहीं भी चच्चा नहीं की है! ध्यन्याक्षोक 
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सें बतर-तत्र ऐसे संकेत अवश्य मिलते हैं जिनके आधार पर सजन को सारतीय अवधारणा की 
इपरेशा पैयार की जा सकती है 

प्रस्तुत असंग्र में, कल्पना कीजिये, कि फछाकार ने किसी समय इहथ-विसोर किसी रसणी 
को देखा या भौर उस समय बह रमणी इसे बहुत मनोहर छगी थी। क्रमश' यह दृश्य कछाकोर 
को विश्त हो यया परन्तु उस दृश्य ( की भनुभूति ) के संस्कार कलाफार के अवचेतन मन पर 
पढ़े रहे । काछान्तर में, किसी अन्य परिस्थिति और क्षण में, कछाकार के अवचेतन मेँ 
धुप्त वे संस्कार जागृत हो उठे और संस्कार के पुनरुजीबित होने के साथ ही पता नहीं कहां से 
किस दिशा और स्लोत ते कलाकार के अंतर्तम की गहराइओं में एक मावात्मक प्रेरणा का स॑चार 
हुबा। भारतीय आचाये इस प्रेरणा को प्रतिमा कहते हैं। मम्मठाचार्य ने प्रतिमा को वासना 
कहकर भी स्मरण किया है। कोलरिज की सर्जन|त्मक कल्पना से प्रतिमा का गहरा साम्य है। 
इस समय कलाकार के सानस में उद्बुद्ध संस्कारों में कोई स्पष्टता, कोई व्यवस्था नहों थी ने एक 
अब्यवस्थित माव १४ खला के रूप में उसके मानस में रह रहकर संचारित हो रहे थे भौर फछाकार 
उन्हीं में दूब उतराकर एक मंद्‌ आनद छहरी में प्रवाहित हो रहा था। इस मन स्थिति में 
किसी किसी क्षण उस रमणी से मिलते-जुलते या उस रमणी के छक्षणों से मिलते जुलते लक्षणों 
घाछी किसी रमणी की धुँधलो सी भाकृति भी कछाकार के मानस पर उस्रर आती थी ( यह 
भाकृति कलाकार की प्रेयसी की भी हो सकती है ), भथवा जिस स्थान पर उसने रमणी को 
देखा था, उस स्थान से सम्बद्ध किसी अन्य घटना या प्रसग की अनुभूति के संस्‍्कार धूमिल 
रूप में उमर भाते थे । कह्दा जा सकता है कि यद्द प्रेरणा के दिग्श्रमित होने की स्थिति 
है, पर हमें ऐसा छगता है कि यह अव्यवस्थित भाव श्टखछा कछाकार के मानस को तमाम 
संस्काराँ के उलस्ताथ से निकाल कर एक विशिष्ट मनोभूमि के निर्माण में सहयोग 
देती है। प्रेणा में सहजशान के अतिरिक्त भाव और फ़ल्पना का समन्वय होता है। 
भाव और कश्पना के परस्पर घात प्रतिघात से भाव-संचरण के इस क्रम में प्रेरणा एक 
नुकीली दिशा प्राप्त करती है, कलाकार सर्वप्रथम उस दृश्य से अपना हृदय सवाद 
स्थापित करता है, तदनन्तर उसमें तनन्‍्मय होता दे भौर कछाकार के उस दृश्य में तम्मय होते 
न होते उसकी प्रेरणा हर्षोह्लासमयी रमणी के उस दृश्य की अनुभूति के सहकार को ठसको 
सम्पूर्णता में कछाकार मानस-पटल पर ब्रिम्बहूप में पुनंप्रत्यक्ष कर देती है। इस सिद्धान्त 
के व्याख्याता आचार्य यहां सहृदय हृदय ( फलाकार भी ) में वासनाझुप-स्थित सावों की दद्बुद्धि 
का परिकयन करते हैं। छेकित, जैसा कि हमने अभी-असी कहा है, प्रेरणा में भी भाव का 
समावेक्ञ होता है, और कछाकार के दो अंतर्तम में उद्डुद्ध होने के कारण प्रेरणा सबुक्त भाव 
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कंडाकार के ही हो सकते हैं। देते, प्रेरणा को भारतीय भाचाये वासमा सी कहते हैं, इएका 
उत्हेश पहले किया जा चुका है। विम्बरूप में पुनप्न व्यक्ष रमणी की मूर्ति कंकाकार ही बानी 
छट्टे होती है , यहां कलाकृति-हप कवि के मामस में सृह्मरूप में पूर्ण हों जाता है। इसमें 
कछाकार पूर्ण तः मप्त हो जाता है, मानो थोड़ी देर के लिए कछाफार का समप्र व्यक्तित्व 
ही उस हर्षोह्मासमनी रमणौ के पुमप्र त्यक्ष मानसी विम्ब में परिणत हो जाता है, और कलाकार 
एक दिव्य सावलोक में विचरण करता हुआ विक्क्षण आनन्द का अनुभव करता है। यहां 
सौन्दयागुभूति की स्थिति या सौन्दर्य-दशा है। 

सहज ज्ञान प्रसृत इस मॉनस-भिम्द का सम्बन्ध कछाकार की अवप्रश्ा से होता है। 
यह झत'प्रशात्मक दृश्य परिदश्यप््मक जंगत्‌ का चतुर्भायामी श्यूछ प्रत्यक्ानुमूत दृश्य नहीं 
होता अपितु कछाफार की प्रेरणा जागतिक दृश्य को भात्मा में प्रविष्ट होकर कछाकार के 
मानस में एक ऐसे एश्य को भरका देती है जो देश-काल फी सीमार्मों से परे, कार्य कारण 
की परम्परा से विनिमुक्त, जागतिक स्थृलताओों से विरहित, दिष्य भाभा से मंदित, सक्षम, 
साधारणीइत दृश्य होता है। प्रतिभा इस दृश्य फ़रो कलाकार की अतःपाझ्ञा में प्रश्कुटित॑ 
अनंत सौन्दय-राशि से मंडित फर देती है। अमिनवगुप्त ने इसीलिए प्रतिमा को “नव नवो- 
न्मेष शालिनी की संज्ञा दी है। पुनप्रक्षीकरण के इस अ्रम में कछाफार के मानस हैँ 
दो प्रक्रियाएं घटित दोती हैं. एक तो कछाफार लौकिक हृश्य को उसकी लोकिफता से मुक्त 
करता है और दूसरे, उसे अपनी आत्मा में समुद्भूत दिव्य सौर्दर्थ से महित करता है। 
जाके मेरिने कछाकार के मानस के इस द्विविध व्यापार को 'पिबरेशन एण्ड द्रान्सफार्मेशन' 
की प्रक्रिया कहते हैं। सहाकवि कालिदास के शब्दों में यह “प्रकृति का अभ्यथाकरण' हैं 
भौर विलियम वडसबथ इसे ही 'दिस्टाशन भाफ नेचर' कहते हैं । 

प्रेरणा का अनिवाये सम्बध रचना अथवा कलाकृति के बाह्य प्रतपक्षीकरण से होता है। 
सौन्दर्याजुभूति की स्थिति में कछाझार फ्री चेतता अपनी उस दिव्य भनुभूति, सुश्म भानस हंइव 
की असिंव्यक्ति श्रदान फरने के लिए एक तीएण आंतरिक वेद्ना ( इनर ड्रेबेल) का अमुमंद 
करती है। सहृदय सामान्य से कवि की सौन्दर्यानुभूति में भ तर का निर्देश करने के छिए 
एक स्थकछ यह है। सहृदय की चेतना केवल सौन्द्ये-द्शा में निमप्त रहती है जब फि कंदि 
सौन्दर्यानुभूति के साथ-साथ उसके प्रत्यक्षीकरण के लिए आंतरिक वेदना का सौ अमुभभ 
करता है। हस पश्चादूषती अगुभूति को सजनात्मक भलुभूति सो कहते हैं। कई विधारक 
अजुभूतिष्दशा और सजेनात्मक स्थिति में कोई अंतर नहीं मानते। यह संगत नहीं प्रतीत 
होता। घोन्दये के प्रत्यक्षीकरण के अनंतर ही सुजन की स्थिति भाती है। एक ही क्षण में 
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दो प्रक्रियाओं का गुगपत अस्तित्व स्सीकार भी केसे किया जा सकता है। यह श्रही है कि 
'अहुमूति दा क्रियेटिव पोटेशियक से युक्त होती है पर दोनों स्थितियों में क्षणांश का अंतर 
गद्य हैं। तथ्य यह है कि इनमें भतर रक्षित करना कठिन है। हुएंगी पेंसिक की 
आँति ते एक के बाद दूसरी घटित दोकर भी एक ही कम्टीन्युएशन में चलती हैं। 
सौन्दर्यानुभुत और सजेनात्मक क्षण--भनुमूति और कल्पना--का परस्पर घात प्रतिषात 
चलता रहता है और कक्ाकार अपनी प्रखर कत्पना एवं स्टृति के बल पर दिव्य मानस दृश्य में 
पुना पुन! अ्वगाइन करता हुमा, उसका सावन करता हुमा, उसे मू्त रूप देता है। जाके 
मेरिनें' ने विम्ध रइप ( पर प्रत्यक्ष ) मानस घर्म को 'भाग्टोलाजिकक प्रिसिपछ' की भभिषा 
दी है। यह दृश्य छौकफिक, जायतिक दश्य से सम्बद्ध होते हुए भो सामान्य होता है, बडी 
इसकी विशद्षणता है। 

इस समय कलाफार के मानस में बोद्धिक एवं ताकिक शक्तियों का भी संच्रण होता रहता है 
परन्तु वे कछाकार की प्रखर मावात्मक प्रेरणा द्वारा पचा कर भात्मसात्‌ कर ली जाती हैं 
भौर फ्रछाकार का मानस 'कछा भाष' ( काव्य के प्रस॑ग में 'पोइटिक सेस' ) की एक विक्रद्षण 
शबलता की स्थिति से शुजरता है और क्रमशः कलाकार के द्वारा अनुभुत दृश्य के अलुरूप 
कछाकृति-रूप में परिणत होने छगता है। इसे 'कलावस्तु' ( काव्य के प्रसग में 'पोह्टिक 
मैठर' ) फह सकते हैं। फछाकार इस कछा-वस्तु” को धीरे घीरे उपयुक्त और अनुकूल 
माष्यमो--श्षब्द, प्रतीक, बिम्बादि--में ढाछता चलता है भौर इस प्रकार अपनी अनुभूति 
को इपाथित करता है। सल्छृत के मारतीय आचाये समश्त सजन-व्यापार को श्वत सफूते 
मानते हैं। रुजन प्रक्रिया में प्रयास के स्वतंत्र योगदान को स्वीकार न कर वे ठसे प्रेरणा 
अथवा स॒जन-शक्ति में ही अतभुंक्त मानते हैं। 'मा निषाद्‌ प्रतिष्ठा त्वमंगमः छन्द्‌ का 
आकस्मिक पफोट ही हुआ था, आदिकति को न इसके त्िषय में पहले से कोई ज्ञान था भौर 
ने उन्होंने इसके लिए कोई प्रयास ही किया। जवबतक फछाकार का चित्त सौन्दर्णावेश 
से पूरी तरह सर नहीं जाता तब तक उसकी अशिव्यक्ति नहों होती, भौर चित्त के पूरी तरह 
भाहादित हो जाने पर उसकी सूत्त परिणति को रोका नहीं जा सकता । 

परन्तु कक्ताकार को भजुभूति उसको अपनी भजुभूति है , प्रोफ़ेसर हिरियाना के छल्दों में 
धुटस ए फ्रोज़ आफ़ हिज़ भोत पर्सनल बीइग' ( आठे एक्सपीरियेंस )-बह व्यक्त ढेसे 
की था सफती है? पर इसके पहले एक प्रश्न और है कि क्या कछाड़ार की अनुभूति 
कसतुतः उसकी अपनी अनुभूति होती है (--हस सम्बन्ध में पहके कहा चुका हे कि वह 
व्यक्तिगत होते हुए भी साधारणीकृत होती दे, क्योंकि बद्‌ कछाकार अपनी अलुभूति को 
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सामान्य शप में भलुभूत नहीं कर सका है तो न तो वह कछाकार सफ्कक कछाकार है और 
न उसकी अनुभूति छोक-प्राह्य हो सकेगी। ओरेफेसर दिरियाना के शच्दों में बह 'पसंनक 
इम्पतेसक्क एक्सपीरियेंस' हें। वस्तुरुप माध्यम के निर्देशों में जकड़े हुए कलाकार के लिए 
अपनी भजुभूति को अमिव्यक्त और सम्प्रेषित कर पाना एक समस्‍या हो जाती हे, क्योंकि 
उसकी अभिव्यक्ति समव ही नहों है, उसका केवल अनुमव ही किया जा सकता है ( इट कैन 
भोदल्ली वी लिम्ह प्रू)। इस उद्देश्य की सिद्धि के निभ्नित्त कछाकार अपनी भनुभूति को 
इस ढंग से रूपायित करता है कि कछाक्ृति के साध्यम से सहृदय दर्शक उसकी अलुभूति का 
भावन कर-सके। सामान्यत कह्दा जाता हे कि भाव कक्षाकृति से व्यजित हो रहे हैं, परन्तु 
ब्यंजना खतत्र नहीं दोती, वह बस्तुत' सहृदय सापेकष्य है, सहृदय झ्छाप्य है। सिद्ध फराकृति 
के साक्षात्कार से सहदय-द्शक ही भावना वासना ( दूसरे शब्दों में प्रतिमा ) उसी प्रकार 
उद्बुद दोकर सौन्दय रूप में अभिव्यक्त हो जाती हे जिस प्रकार कलाकार करी हुई थी। 
कशठाकृति तो जड़ माध्यम मात्र हे फलछाकार पक्ष में वह उसकी अनुभूति की सहृदय हृदय मेँ 
अभिव्यक्ति का माध्यम है और सहदय पक्ष में वह कक्षाकार की अनुभूति के समान भनुभूति 
का माध्यम हे, क्‍योंकि माब बस्तुत सहृदय के ही उद्बुद्ध होते हैं। भाव और कल्पना" 
प्ररण दशक ( सहृदय ) अपनी भावना और कल्पना के पारस्परिक घात प्रतिघात से सिद्ध 
कल्लाकृति के माध्यम से काकार को अनुभूति को पुन्तजना कर उसका कल्पनात्मक आस्वादन 
करते हुए उसी प्रकार की सौन्द्य-दशा में पहुँच जाते हैं जिस प्रकार की सौन्दर्य दशा में 
कलाकार पहुँच चुका है। भानंद इस दशा का नित्य लक्षण है। इस स्थिति में ल्लाता, 
शान भौर श्ेय का पूर्ण परिहार हो जाता हैं। 

इसी लिए सौन्दय मूर्ति में निह्टित नहों है. वह न कोई मूर्त वस्तु हे भौर न बस्तुगत गुण , 
वह तो एक अनिवार्यत आनद्मयी चेतना, अनुभूति मात्र हें जिसमें समस्त हस्द्रिय-ब्यापारों की 
सतत्‌ प्रबइमान धारा एकाघ क्षण के लिए अवरुद्ध हो जाती है और जो कलाकृति के माध्यम 
से कक्षाकार के हृदय से सहृदय द्वदय में संचरित और व्यक्त होकर अपना (ृत्त पूरा करती हे। 
यह भानन्द्‌ सामान्य छौकिक आनद नहीं ६, अपितु एक विलक्षण आनद दे जिसे लोकोसर 
कई गया है। बह लोक बिल श्षण और विष्प्योजन भानद्‌ है। यह इन्द्रिय-व्यापार नहीं ह, 
मानसिक व्यापार दै। वह किसी का साधन नहीं है, वह स्वयं साध्य है। वस्तुत फक्ताकृतियाँ 
खब में सुन्दर नहीं होती, वे सहृदय को सौन्दर्य दशा तक पहुँचाने का माध्यम मात्र होती हैं। 
झपनी इस भनिवार्यता के कारण ही वे सुन्दर कही जाती हैं, यह छाक्षणिक प्रयोग की परम्परा 
है। वही सुन्दर कछाइति का रहस्य हे। 


उच्चतर मूल्य : नेतिक मूल्यों के परिग्रेद्य 
रमेश कुन्चल मेघ 


समाज में नेतिकता के मूल्य सामान्य नारी पुरुषों के नन्‍्हे-नन्हे घरों े छमा कर विशाल 
संधार के कला, सौन्दये, नोति के आन्दोछनों के दावेदार रहे हैं। पवित्रता, छुममू, औचित्य, 
कर्तव्य, उत्तदायित्व इन सब में सर्वोच शुभम्‌ के मूल्य नेतिक सम्बन्धों के ही परिणाम हैं) 
जिनके एक छोर पर तो छुख प्रदान करने वाके बोधों में शिवत्व की भावना है, वो दूसरे 
छोर पर मानवीय स्वतन्त्रता तथा सामाजिक परिस्थितियों से सचालित कल्याण को उत्कृष्ठता 
सलपत है। नतिकता के मूल्यों का मुख्य सिद्धान्त है कि हम मनुष्य की अच्छाइयों की 
भराशंसा फरे क्योंकि नेतिकता स्वय मनुष्य तथा उसके मानवीय समाज के प्रति एक स्वेच्छा 
पूर्ण अलुप्रद है! यह मानवीय व्यवहार के वर्ण नों भौर व्याख्यानों के क्षेत्र से परे उनके 
मूल्यांकनों से सबधित है. क्योंकि यह भछे-बुरे, ठचित-अनुचित, के आदश को बतछाती है। 
अत इसकी सगति चितनात्मक जीवन की अपेक्षा क्रियात्मक जीवन से अधिक है। यह भादहों 
व्यवहार कौ--रीति-रिवाजों और आदतों के भर्थ में-विवेचना है। इसका सम्बन्ध 
समाज में मनुष्य के व्यवह्वार से होने के कारण अनेक मौलिक प्रइन उठाये थये हैं. क्‍या 
“अच्छाई” का फोई ऐसा स-मान्य आभाधार है, जो सम्पूण मानवता को मान्य हो / यदि है, 
तो उस आधार का निर्णय किस प्रकार होगाश कतंव्य कया है। क्‍या हम अपनी 
स्वाभाविक इच्छा, वासना, कम, अनुभूति या विचार्रां के दूमन फो ही "उचित व्यवहार' माने ॥ 
या उन इच्छाओं की पूर्ति अथवा अन्य प्रकार से प्राप्ति ही उचित व्यवहार है? नेतिकता के 
मूल्य इन सब मूल्य सम्बन्धों को मर्यादा रखते हुये छुमम्‌ के परमोत्कष की ओर केंद्रित होते हैं। 
भतः यद्द निरिचत है कि नेतिक मूल्यों का उनकी-अ्रकृत एवं रोद्धातिकावस्था में समाज के 
कल्याण की लक्ष्य-प्राप्ति में ही चरम-अवसान होता है यद्यपि सम्पूण मानव काति के छिये 
मान्य नेतिक मूल्य कमी भी निर्धारित नहीं हो सकेंगे क्योंकि देश, काल, सामाजिक परिस्थितियों 
के अनुसार नेतिक मूल्यों में गम्भीर और मौलिक अन्तर हो सकते हैं। पर यह निषिवाद 
रूप से कहा जाएगा कि अपने क्रियात्मक अथवा व्यावहारिक पक्ष में नेतिक मृंत्यों में दो 
स्वदेशीय विशिष्टतायें विद्यमान रहती है--कट्टर पथ ( बंज़र्वेटिज्य ) और प्रमुल। इन्हीं 
दो विशिष्टताओं के कारण नेतिकता परपरा तथा धर्म से सम्बद्ध हो जाती है क्योंकि नेतिक 
झावनाओं का छोत जीवन और समाज में न प्रवाहित किया जाफर अछौफिकता को 
भाकादा-रंया में खोछा जाता है तथा सारे नेतिक आधार परमात्मा के वाक्य हो फर भनित्य, 
भनादि, अनत हो जाते हैं जिनका ता्किक विरोध तक एक नेतिक-बुराह है। गेलीलियो, 


७३ विश्वमारती पत्रिका 


झुक़रात, पंडितराज जगन्नाथ अथपा भारतीय पुनर्जांगरण काछ में राम भोहन राय एवम्‌ 
भारतेन्तु के विरुद्ध ये ही नेतिक रृढ़ियाँ-- प्रयुक्त हुईं हैं | वादसय में--प्रकारांदर से ] जिनका 
प्रभाव ताकिक नेतिकता के अभ्युदय में हुआ जिसमें वेज्ञानिक दृष्टिकोण, चिंतन भाषता तथा 
स्राण की प्रगतिशीकृता प्रस्फुटित हुईं। उस युग में स्त्री शिक्षा, लोक भाषा का प्रचार, 
समाज झुघार की साहित्यिक पत्तियां इसी ताकिक नेतिकता के मुत्य हैं। अतः ताड्रिक-मेतिक 
मूल्य वैज्ञानिक एवं परम्परागत नेतिक मृत्य, दोनों ही धत्तात्मक हैं । 

मानवीय-फल्याण की सल्याओं में नेतिक श्रेष्ठता, वैज्ञानिक नि्ण य तथा ककात्मक ओरेष्ठता 
का प्रमुख महत्व हे। नागरिक सवल्य, समृद्ध और समाज में कत्याणकारी व्यवहार करते हों , 
रति कौ पवित्नता हों--यहों नतिक श्रेष्ठा है । कछा में सोन्दये उदास और मंगलमय हो , 
सहयोग, समानता ओर प्रेम को भोर प्रेरित करता हो--यही कछागत श्रेष्ठठा हैं। बुद्धि के 
पाश्ष इतने कर न हों कि करुणा छप्त हो जाएं, अपितु रूढ़ियों, अघ विश्वासों, शोषणों से 
मुक्ति मिछे, यही वेज्ञानिक श्रेष्ठटता है। श्रेष्ठता पर स्थित इन मूल्यों पर नेतिक मूल्यों का छवतः 
अख्छादन हो जाता है। यद्यपि प्रत्येक कार्य नेतिक नहीं होता छेकिन समी काये किन्हों 
विशेष परिस्थितियों में अपने प्रभावों के कारण नेतिक महत्व के हो सकते हैं। 
इसीछिये स्वेच्छापूण करें और जीषन-प्रवाह की समौछिक धारा पर उसका प्रमाव 
नेतिक-व्यगहार की शर्तें हैं। यदि कोई व्यक्ति मानसिक यातना या परवशता के कारण 
कोई कमे करता है, तो उसमें नेतिकता-अनेतिकता का प्रइन नहीं उठेगा। स्वेर्छापूर्ण या 
प्रयोजनपूर्णा कर्मा में ही नेतिकता का प्रश्न उठाया जा सकता है। आधिक कारणों से किसी 
स्त्री फ़ा देश्या बनना, नेतिक करता के कारण किसी युवती का आत्महत्या करना, अथवा 
शासन-सत्ता के भय के कारण किसी कलाकार द्वारा कुत्सित कृतियों का निर्माण करना भादि 
कमी को हम 'हुरा' नहीं कह सकते क्‍योंकि ये स्पेच्छा से अथवा किसी लक्ष्य की प्राप्ति के लिये 
प्रयोजनपूर्ण कम नहीं है। इनमें 'चाहिए' की भावगा का होना अनिवायें है। उदाइरण 
खब्प शिशु-मनोविशान की एक घटना के । घरौंदे बनाते हुये शिशु से यादे उसकी मा आकर 
उसे थो जाने को कहें और बह शिक्ष उत्तर दे--'थोज़ा ठहरो, में अपना घर तो बना कर धमात्त 
कर छ !! तो शिशु के मन में यह भावना उठ रही होगी कि घर तो जन कर शमाप्त हो ही 
जला याहिए, उते हस भागश्यकंया फो पूरा करना ही याहिए। यहां से उसके मन मैं 
नेतिक जेलना का बीज अ कुरित होता है और उसके किशोर होने पर कह वर्षों बाद जब मां उससे 
के तुम्हें धर का काम पहले फरना चाहिए! ता अवश्य ही बह शिश्ठ स्वेच्छापू्ण बह कार्य पूरा 
करेंधा । उसने बचपत से ही यद अनुभव किया है कि शद कार्य पूरा किया जाना चाहिए और 
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शही बावना उसमें स्वतः विद्यमान है जिसे किसी शिक्षक, धर्म श्ाक्ष भादि ने महों उमकाई। 
इसी प्रकार किसी के जन्म दिन पर पत्र धाने पर उपहार भेजा जाना लजाहिए , हसलिये नहीं 
कि वह व्यावहारिक अथवा परम्परागत है परन्तु प्रकृततावस्था की पुकार है कि ढपहार भेजा 
जात्रा चाहिए। बदि कोई कलाकार जानता है कि किसी विशेष प्रकार के साहित्य से कका 
अश्लीक हो जाती है और फिर सी वह उसका उजन करता जाता है तो निश्वय ही यह उसकी 
वुष्ंकता नहीं है भपितु निश्चय ही वह “भनेतिक' है। एफ सुन्दर स्त्री को भपने रूप भौर 
शावण्य कौ इृद्धि करना साहिए क्योंकि यह उसकी व्यक्तिगत धपदा नहीं है अपितु अकृत-माषुय 
है। कालंमावर्स ने या अलबट भाईन्स्टीन मे दर्ण-सघर, भाणबिक हेक्वेशन के अपने टिवसों 
को खोजा। उनके किये उन्हें पलौकार अथवा अध्यीकार करने का कोई साथत्र है ही नहों। 
छत नियमों के प्रबक्क आवेशों ओर चिन्तनों फो खोजा जाना ही खाहिय, प्रयोग किया ही 
थाना चाहिए, व्याख्या का ही जानी साहिए। “चाहिए |--” 'यह भाज्ापाह््न की ही 
भाषना है जिसे हम प्रहृत्या अनिवाये नेतिकता कहते है। हसका सात्यये उन भांयों 
कै प्रति सजग रहना है जिन्हें मानवीय जीवन कौ दशायें हम पर भारोषित ऋरती 
हैं।१ प्रयोजनपूर्ण कमो में ही उत्तरदायित्व के मूल्यों की भन्यिति रहती है। नेतिक 
ब्यवद्टार के दूसरे पक्ष के अन्तर्गल ठसका इमारे जीवनयापन की मूछ घारा पर सक्रिय प्रभाव 
भाता है । जोवन-यापन की सक्रिद धारा को नेतिक व्यवहार हमारे अन्य व्यक्तियों ते संबंध, 
भादतों, घामाजिक आचारों-पिचारों, अथवा थधार्मिक-रीतियों द्वारा प्रभावित कराते हैं। 
किसी भी व्यक्ति का कार्य तभी नेतिक मूल्यों ही दृष्टि से महत्वपूण दोगा जब “बढ (क) अन्य 
जआक्तियों के प्रयोजनों, या (ख) उसके समाज की संस्थाओं ( घर, सकौर ) या (ग) छवय 
शक्तके चरित्र निर्माण के निश्ययों एव कार्यों को प्रभावित करे।”२ अस्तु किसी तेतिक 
भावना को पूर्ण और स्थायी मानना भअमांगलिक होगा क्योकि उपयुक्त सम्बन्धों में 
साधन-साध्य-सम्बन्ध शुभम्‌ के तथा कल्याण के मूल्यों को प्रतिष्ठित करते हैं। किसी साध्य 
की भ्राप्ति के लिये साषन का चुनाव ही तो स्वेच्छापूर्ण व्यवहार कह्टा जाएगा और नेतिक 
मूल्यांकन तो समान रूप से साधन तथा साध्य पर बव्यवहत होता है। ग्रांथी, धोल्सतोय, भात्त 
के सन्त कवियों, रश्किन भादि ने साधनों पर तथा पाक, स्वच्छन्द्ताबादी कवियों भोर कुछ 
दाहालिंकों ने शाध्य पर जोर दिया। तोत्सनोय और रस्किन तो स्वदा यही कहते थे कि 
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नैतिक मूल्यों से झत्य फोई भी वस्तु सुन्दर नहीं हो सकती तो ट्िवेदी युग के छेखक व कवि 
वैलिक मूल्यों के बिना काव्य में सौन्दय का एक भश भी नहीं ध्यन्दित करते ये। भारतीय 
साहित्य के मूल्य कछा भौर सौन्दय, अर्थ और काम, सभी को धमम के अथे में प्रयुक्त उच्चवर्गीय 
नंतिक मूल्यों के आधीन रखते रहे थे। अत हमारे नेतिक व्यवहार सौन्द्य-मूल्यों से संकुछ 
हो सकते हैं , तथा सौन्दय-मूल्य नेतिक मूल्यों से परे । कोई व्यक्ति 'रामचरित मानस को 
नेतिक व्यवहार कौ दृष्टि से पढ़ता है, तो दूसरा उसमें कलात्मक मूल्यों को श्रेष्ठ के फारण। 
सौन्दर्य भूल्यों और काव्यात्मक मूल्यों को स्थिति वस्तुओं में है, चितन में है। परन्तु नेतिक 
मूल्यों की प्रतिष्ठा क्रियात्मकता एबं सबन्ध-निर्धारण में है । 

ओोखाल्ड स्ाज़ ने नेतिकता की तीन श्रेणियाँ की हैं--घधामिक, परम्परागत तथा 
अनिवाय ।३ धामिक नेतिकता एक सर्वोच्च नियामक (जह्य ) की अवतारणा करके 
निरपेक्ष उपादियता की मांग करती है। किसी एक ऐतिहासिक समय, एक सामाजिक अवस्था, 
था व्यवसायिक सामूहिकता के सम्ब थ के अनुकूछ होकर परम्परागत नेतिकता भी पर्यास साधारण 
स्तरों पर वेसी ही मांगे करती है। अनियायं या नेसगिक नेतिकता वस्तुओं अथवा भवस्थाओं 
के स्वमाव के कारणों से उठी हुई मांगों का सम्पूण योग है। परम्परागत नो तिकता के भन्तर्गत 
वे अनेक व्यवहार भा जाते हैं, जो किसी समय में किसी सम्प्रदाय अथवा मत द्वारा प्रचारित 
फिये यये थे, जिनका महत्व और मूल्य अब कुछ भी नहों है। किन्हीं विशेष सरकारों के 
अवसरों पर विशेष प्रकार की वेशभूषा, किध्चो पिशेष जाति के साथ खान-पान, बातचीत की 
शिश्ताय' आदि इसी के अन्तर्गत भाते हैं। मारतेन्दु युग का काव्य 'मोजन-बेष के नोतिक 
पूल्यों से भाकांत है, तो ठिंवेदी युग का काव्य नारो-सदाचार तथा प्राचौन रीति-रिवाजों से। 
छात्रावाद युग की न तिकता नारी, व्यक्ति तथा कछा के ने सर्मिक मूल्यों की स्थापना के लिये 
मदत्त्पूर्ण है। द्विवेदी युग की सूछ न तिक समस्या पवित्रता-ही मिथ्या थी। यह दन्द् 
नौतिकता थी सझ्री और पुरुष के लिये मिन्न भिन्न पविश्रता के मान थे। प्राचीन राजा, 
जमींदार, तथा सतियों के बणन के छिये भिन्न प्रकार के नेतिक व्यवहार तथा सामान्य कृषक 
दोनों के प्रति भिन्न प्रकार के। ने तिकता एक प्रमुख मृत्य शाम! की स्वीकृति के पर्चात्‌ 
वप्रतित्रता' की मो परिभाषा करना फटिन हैं, क्योंकि इसका सम्बन्ध अनुभूति से है , न कि 
स्‍्यूहता से । पविश्नता नारीत्व का नंसर्गिक गुण है। वास्तविक या ओढ़ पविश्नता में 
(--उप्चके मूछ वत्त्व में ) जीवन भोजस्वी तथा अतेसघपी से भुक्त रहता है। शिशु की 
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पावस्ता के छमान हो किसी कुमारी का भोलापन होता है, और यहां पुतरः स्त्री की पवितता 
का उसके कुवारेपन से साहइय मानना गलत है।इ कालिदास की झाकु तला पवित्र थीं 
यध्यपि गन्धव-दिवाह के पश्चात्‌ ग्रभंवती हो जाने के उपरांत, दुष्यंत ने उसे श्वीकार नहीं 
किया। गोवुछ और बुन्दाबन की विवाहित योप युदतियाँ बशी की दुरासत गूँजों पर ऋष्ण 
के मधुर मिलन के लिये अभ धेरी रातों में ने तिकता की यमुना छाँघ कर चली जाती थीं। राफेश 
को मेडोना भौर शि३ भभी भी अपनी भवोधता से शताब्दियों को कछाओं के नयनरंजन बने 
हैं। पवित्रता तो एक भात्मिक स्॒माव है, जिसका छोप हो दी नहीं सफता। केकिन 
रति-ने तिकता का तात्पय त्रह्मच्य भथवा रति का सयकर नाशकारी दमन नहों है, अपितु 
शारीरिक औचित्य के भनुसार उसकी नसर्गिक तृप्ति ह। चिरस्थायी भौर सच्चे प्रेम में 
उसकी पूर्णता होती ह। रोतिकालीन भवगु ठगा चद्रमुखियों, सल्क्ृत काव्यकाछीन गवाक्षों से 
आंकती भ जन-नयनाओं तथा प्रगधिशीछ युग काछीन रूढ़ि मुक्त इलीरू नारियों में इसी रति- 
नौतिकता के प्रभेद हैं। भरलीलता जहाँ कहाँ मी होगी वहां छज्जा और शिष्टता का छोप 
हो जायेगा। भाधुनिक युग ने १९५० ई० के बाद्‌ नारी को सांस्कृतिक सक्रांति के चौराहे 
पर लाकर सहगाभिनी बनाया जब कि छायावाद युग ने ढसे सकीर्ण नेतिकता की फोठरी से 
निकाल कर पूजा, प्रेम भर अतृप्ति के भन्‍्त'पुर में आसीन किया था। रति की न तिकधा 
के आर भ॒ के विषय में “फायड ने निष्कष निकाडे थे कि कबीले के व्यक्तियों की हत्या का 
निषेध भौर दूसरे समूह के भन्तगंत परध्पर ब्याह का निषेध, इनके द्वारा ही नौतिकता भर 
सामाजिकता जीवन का अमिनवार॒भ हुआ था।५ पहले मातृ शिशु के सबध भादिम 
प्तामाजोकरण करने और सभ्य बनाने की प्रश्ृतियां थी, जो इंषियुग में आकर पति पत्नी के 
सदाचार में स्थानांतरित होती हैं। अत 'पवित्रता' के साथ साथ, उत्तरदायित्व! के मूल्य करी 
आधारमभित्ति तैयार की गईं। उत्तरदायित्र के द्वारा व्यक्ति परस्पर तथा भपने बातावरण के 
साथ शुभ तादात्म्य स्थापित कर सका । 

भारतीय ने तिक-मूल्यों को तीन विशिश्ताये हैं. (क) ये भध्यात्मिकता और पारछौ७किता 
( साम्य, पाप ) से अधिक नियोजित हैं, (ख) ये दणों के आधार पर विसाजित हैं एवं 
(गे) इनमें संयम, नमन, सहन की आवश्यकताओों पर जोर दिया गया है। सनातन धर्म के 
अरण में माते-आते घम का कल्याणकारी, व्यापक, आचार व्यवहार वाक्ा रूप करता, स॑धविश्वास 
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और कटरता में परिणत हो चुका था। धार्मिक नतिक सृत्यों को किसी अथके भ्रष्याव के 
किये छोड़ दे तो भारतीय ने तिर मूल्य तीन प्रकार के माने गये हैं--ताससिक ( स्वार्थ 
मूक ) राजस--( दूसरों छो हानि पहु चाए बिना कार्य करना ) मौर सालिक ( हानि सहकर श्री 
दूसरों का कल्याण करना )। छोद्धि, स यम और भौतिक उपलब्धि को तीन कशौ्ियों पर 
भौतिक पक्ष पूर्णतः तामसिक हो गया है। परन्तु भरस्तू जेसे मनीषी भी नेतिक हम के 
ध्यधहार के लिये सौतिकसमृद्धि को आधार मातते थे । भारतीय वत्त्वज्ञान में सत्य-रस, शान-रख, 
विज्ञान-रस दारा जो भान द्‌ और सौन्दर्य की उपलब्धि की जाती है, बह छोकूमगछ और 
मीविमला पर आज्ित रहती है। वास्तविक ससार को साया मात कर चछने वाे नीतिशार्म 
मैं न तिक मूत्यों को अलौकिक, इेश्र-वाक्यों को कोटि में रख कर भधिक्राशत जीवन भारा 
और सामाजिकता छीन छी । “भारत की मध्य युग की ने तिकवा फा लट्य ही भतृप्त बासना 
और मूक बेदना को श्नन्म देना रहा है, जिससे व गाल के वेष्णव कवियों के कीतेन एवं सूह-मीरा 
के पद भी प्रभावित हुए हैं। ससार के सभी देशां को सस्‍्कृतियां अभी भी सामत बुंग डी 
नौतिकता से पीड़ित है । “५ सामत युग के समस्त कला बेमव में नेतिकता प्रभुखामियों के 
सेप्फ्राचार, निय भ्रण तथा सामान्य जनता की मूढ़ुसा, नारियां की विछास-सामभी जेसी स्थिति 
में परिणत हुईँ। सती और बालविधवा, पापी और छद उसी नौतिकवा को देन हैं। अत 
इन नौतिक मूल्यों की ऐतिहासिक उपयोगिता नहीं रही । भारतीय नौतिक मूल्यों के प्रमुख 
भाषार शाह, स्टति, सूत्र प्रथ ही भधिक्र रहे, जो भाचार-शास्त्र से व्यमहार शांत्र ड्ोते गये। 
मनुस्मृतति में प्रत्येक वर्ण, प्रत्येक ऑधम, नारी एवं शुद के कमरों व्यवहारों का सीमा पिभाजन 
कर दिया गया है, तो गह्य-सूत्र में घर में की जाने बाली धार्मिक क्रियाओं, ज्याद, जन्‍म आदि 
का पेन है। मद्दामारत में आचार व्यवहार के नौ सूल्यों ( धर्म ) का व्यापक, सरक्त और 
मानवीय वर्णन है--क्रोध्व न करना, सत्य बोलना, दूसरों को माग ( दान ) देना, क्षमा छरना, 
अपनी स्त्री में अनुराग रख कर ससार चलाना, पवित्र रहना, द्रोह न करना, सर और सीधा 
रहना, भाखित झनों का सरण पोषम करना । सनु अहिंसा, सत्य, अस्तेय, शौच, इन्हियनिप्रह, 
दान, दम, दया भौर क्षमा को धर्म के साधन मानते है। समाज में सहयोग और उत्तरदायित्व 
तथा फरतेव्य के सू्यां की विवेचना में अथसंदिता का एक भाग ठदृत करने फा छोम सवरण 
बढ़ीं किय जा सकता-- “में ( समाज प्रतीक ) तुम्हारा एक सन हृदय भौर दोष नाश करता हू । 
एक दूसरे के पाप जाभो। जिस प्रकार सथ-जात बछद्ा गाय के पास जाता है उसी प्रदार 
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पुत्र पिता के अनुकूल रहे, माँ के साथ एक मन करे, स्त्री शान्तिपूतेक पति से सीडी बाणी थोछे, 
साई-भाई सें हेष ने करे, बहन बहन से देध ने करे , सम्मिलित होकर, एक जत ( प्रधिल्ला, 
नियम ) वाके होकर शुभ रीति से वाणी बोले---जो बुजुर्ग हैं, बुद्धिधाली हैं, ने भक्रण न हों। 
इकट्ठे होकर सुझ भोगते हुये भोर एकट्ट होकर कर्तव्य-चक्र वहन करते हुये धूमो। एक दूसरे 
के साथ सु द्र वाणी बोलो--आओ, में तुम सब को हकठ्ठा सिछ्ा दू एक-सन कर वदूँ।! 
सनातन-धर्म के काल परचात भारतीय नौतिक मूल्यों फो महाभारत, रामायण, श्रीमद्भासक्त 
जेसे धार्मिक काव्य प्र थों तथा वात्सायन के 'कामसुत्र' ने प्रभावित किया। प्रथम प्रकार के 
ग्रथों का प्रभाव तो भाधुनिक काव्य मूल्यों में आाज तक पड़ रहा है , यथा, पारियारिक महाकाव्य, 
नारी की समसस्‍्याये , व्णों की मैत्रियाँ, तथा सामाजिक भावना का शने विकास आदि । 

जब ये न तिक मूत्य “चरमोत्कूश्ता! को झपना भादर्श मान षेठते हैं, तो थे आाप्त 
प्रमाण हो जाते हैं। केबल कुछ आदशे पात्रों, नीतियों, आचयारों के रूप समाज 
में प्रतिष्टित करके मनुष्यों से यश्रों की तरह केवल मात्र अनुकरण करने को कहा जाता है 
जिससे धार्मिक रुढ़ियों अपरिवतेनवादी बृत्तियोँ तथा भनजुपयुक्त उपदेशात्ममता की 
प्रचुरता हो जाती है। यूनान के महान्‌ मनीषी प्लेटो काव्य को उसकी भनुकरण प्रश्॒त्ति के 
कारण ही हेय समझते थे। भनुकरण द्वारा कषि एक बिंव का पुर प्रतिबिंद रूपण करके 
मिथ्या, वर्णनात्मक उपादियताओं को प्रतिपादित करता था। वाल्मीकि ने तो रामायण में राम 
की नर श्रेष्ठता तथा भारतीय गाहंस्थ्य जीषन की शब्दतूलिका स्तरींची है परन्तु पश्चात्‌ के कवियों 
ने राम-जानकी की परस्पर प्रीति, नर श्रेष्ठता, गाईसथ्य नेतिकता को अपरिबषत्नवादी बनाकर 
उह्ें घोर सकीणंता के तग घेरे में बद कर दिया। तुलसी के मर्यादा पुस्भोत्तम राम केबल 
प्रतीर्कों के श्रेष्ठ आदर मात्र हो गये । काला स्तर में राम, कृष्ण, विक्रमादित्य, प्रताप, शिवाजी, 
जैसे सप्ताट, जौद्दर, सती-अथा, दहेज जेसी प्रधाओं ने केवकछ देश-काक से विमुसख होकर 
अपरिचतनमयी तथा प्रभुत्वपूर्ण स्थिति ह्वी ग्रहण कर छी । 

नोतिक फानून नोतिक मूल्यों के हास के दूसरे कारण हैं। ये जबरदस्ती छादे 
जाने वाले न तिक बोक हो जाते है, जिनमें केवक़् पालन का उद्देश्य ही रहता है। ताफिक 
भावना भर करुणा का पूणत छोप हो जाने से ये प्रभुत्वात्मक, पुरातनवादी, क्रूरता से पूणं तथा 
व्यभिचारों से विकृत हो जाते हैं। सम्पूण मानवीय करुणा के प्रति ये निर्मम और कठोर 
होकर देन्य पलायन तथा भाग्य आदि जैसे हेय स्तरों में विश्राम खोजते हैं। आवश्यकता से 
अधिक पालन की कठोरता के द्वारा ये नोतिक नियम दुखों की सृष्टि करते हैं। भारतीय 
नो तिकता से बार विधवाये , झद्ठों कौ पद॒द्‌छित अेणियाँ, धम “वर्ण डी दीवार। में रंडित साजबन 
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नीतियाँ, भयंकर जनस हार के दंगे इसी कठोरता के परिणाम हैं। सनातन धर्म का लग 
ध्॒पूर्ण ढांचा समाऊ के लिये भनुपयोगी, अकत्याणकर और अनावश्यक हो चुका है, क्योंकि 
उसका ने तिकता साम॑त युग की ने तिकता है, जो आज के औद्योगिक युग के छिये आत्मघाती 
और अलुपादेय है। जमेन दा्ोनिक कान्ट ने नेतिक नियमों को इतना निरफेश बना दिया 
कि उनका पान हो केवल मात्र धम तथा परम कतंव्य है। उन्होंने मानवीय सम्बेदना, 
प्रमाजिक परिस्थितियों तथा तर्कों का पूर्णत बहिष्कार कर दिया। वस्तुत ये नैतिक-नियम 
अपनी करता, कठोरता और भपरिवतेनशीछता में मानव के नेतिक अह ( सुपरल्‍गो ) द्वारा 
निय॑त्रित होते हैं, जो पिता के शासन-नियर्मों से शिक् में प्रश्फुटित होकर अपराध भावना की 
स॒ष्टि करते हैं। अपराध-भाषना के सय से बचने के कारण ही उन्हों करता, प्रभुवा, 
फठोरता के नेतिकचक्रों में पिसते हुये सामाय जन उसे तोएने का साहस नहीं कर पाते हैं। 
विश्व के महानतम सुधार आदोलनों, क्राँतियों भौर नूतन कछा पद्धतियों फा विरोध समाज के 
व्यक्तियों के इसी नेतिक भहं ( सुपर-हगो ) द्वारा होता है। 

भता नेतिकता में “चरमोत्कृश्ता! तथा “नियमबद्धता' के विरुद्ध कुछ नेतिक 
चिंतकों ( हीगेल, स्पिनोजा फिछ्ट ) ने मानवीय संवेदना और तकंशील को नेतिक 
मूल्यों का मूलाघार माना । मलुष्य की मलुष्य के प्रति सुवेदना ही करुणा है। शान 
के प्रति अनुराग तक है। यूनानी मनीषी प्छेटो अपने नगर राज्यों की कत्पना में 
तक को ही नेतिकता, शासन, और सगीत शिक्षा का नियामक मानते थे। अत कोई 
अलोकिक सत्ता के स्थान पर समाज की सत्ता ही नियमों की नियामक होती है--जहां उन्हें 
भाषिक भाषश्यकताये, रुचियां, इच्छाये, परिस्थितियां प्रमावित करती हैं । 

हम किसी छात्य में, पशु-समाज में, निजन राज्य में, नेतिक मृल्यों की स्थापना नहीं 
कर सकते। हनका भाधार जोवन, यथार्थ भौर प्राणवान सामाजिक कल्याणकारी संबंध स्थापन 
होना चादिए। यदि नेतिक मृत्य जीवन को समस्याओं का परिश्राण करते हुये जड़ीभूत 
होते हैं, तो उनकी स्वीकृति नहीं होती। उदाहरण के छिये यदि फिसी समाज में जननेन्द्रिय 
रोगों की प्रधानता है, तो रति-संबंधो में शिक्षा देना तब कोई विशेष छाम्रदायक नहीं होगा 
बदि हम यह ने देखे कि कहां सक इन रति दमनो को स्वस्थ-दार दिया जा सकता 
है, कहाँ तक इन्हें रोका जा सकता है, या सामाजिक दशायें कौन सी हैं| आपिक, 
पारिवारिक, राजनीतिक और धार्मिक परिस्थितियों की पृष्ठभूमि में ही इस समस्या को 
समक्ता जा सकता है। द्वितेदों युग की निष्म्राण नंतिकता के विद्ध छायावाद का आदशेवादी 
विज्ेह्ठ, और प्रगतिशील ढाव्य के युग के सामाजिक तथा यभार्थबादी विश्रेह्ठ इन्हीं दृष्टिकोणों 
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का परिणाम हैं। और , जाज की मनोपेज्ञानिक खोजो से यह स्पष्ट हो चुफा है कि 
नेतिकता की समस्या सामाजिक और आपिफ अधिक है। इसकी दारुणता के सूछ में दरिह्वता, 
कह तथा धणापूण दापत्य-जीवन, स्वास्थ की दारजावस्था, कार्यों मैं भव, भादि हैं । 

माक्सबादी सामाजिक दृष्टिकोण ने इन नेतिक मूल्यों को धर्म के क्षेत्र से उठा कर 
सामाजिक नेतिकता और समाजवादी यथार्थ में स्थापित किया। परिवार की विकृतियां, 
भाधिक श्योषण-चक्र तथा घमे के अंधकार, अविद्यादि से मानव को ऊपर उठा कर स्वस्थ 
समाजों में प्रतिष्ठित किया। समाज में नेतिक मूल्यों के प्रति स्थार्थथादी भौर तक पूर्ण 
हृष्टिकोण के द्वारा माक्संबादी दृशन ने निष्कषे निकाछा कि मानबीय स्वतन्त्रता ही सथ 
नेतिक मूल्यों का भाधार है, मानवीय कल्याण ही सर्वोच्च शुम है । 


कतिपय उन्दों पर पुनविचार 
शौरीशंकर मिश्र 'हिजेन्द', 


प्राचीन सबूत, प्राइत तथा अपश्रद् छद परम्परा में माधव माहती नाम का तथा इसकी छा 
का कोई छन्द उपछब्ध नहीं होता । प्राचीन तथा भाधुनिक हिन्दी छनन्‍्द शाश्त्रियों ने मे 
ऐसे किसी छन्द्‌ का उल्लेख नहीं किया। केवल ढा० पुत्त छाछ शुक्र ने इसका ठत्छेख किया है 
भौर इसे नवीन छन्द माना है। उनके अचुसार सप्तक ( ६।5६ ) की चार आजृत्तियों से इसका 
निर्माण होता है। इसकी तोसरी, दसवीं, सन्नहववीं और चौबीसवों मात्रा अनिवार्यत छघ होती 
है भौर मत में दो शुरु श्रुति मधुर होते हैं ।। गीतिका छन्द का निर्माण भी इसी सप्तक की 
तीन भाष्त्तियों और रगण के योग से होता है। इसी गीतिका के भत में दो मात्राएं जोर 
देने से यह छन्द बन जाता है । छायाबाद युग के पूर्व इस प्रकार का छन्द्‌ दृष्टिगोचर नहं 
हुभा था। इससे यह अनुमान कर लेना कि इस छद॒ का आविष्कार छायावाद युग में हुअ 
और यह नवीन छन्द्‌ है, युक्तिसगत ही है । पर पद-साहित्य में अनेक ऐसे छन्द छिपे पढ़े हैँ 
जिनके प्रकाश में आने पर छायावादी नबीन छद प्राचीन सिद्ध हो जायेंगे। इसी प्रकार एव 
तथाकथित नधीन छन्द 'रजनी' है। डा० शुक्छ के अनुसार “यह नवीन छन्द सप्तक ( 555 
की तीन भादृत्तियों भौर गुर के योग से बनता है। इसकी तीसरी, दसवीं तथा सत्रइर्व 
पात्रा अनिवायंत छघ होती है” २ रफनी का निर्माण रुपमाछा ( २४ मात्राएँ ) के झतिस् 
लघु को निकालकर कर लिया गया है। महादेवी कौ निम्नलिखित पक्तियों-- 


बीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनी भी हूँ। 
नींद थी मेरी भचल निश्पद्‌ कण कण मेँ , 
प्रथम जागृति थी जगत के प्रथम स्पन्दन में 
प्रल्य में मेरा पता पद्‌ चिह्न जीवन में, 
शाप हूँ जो बन गया वरदान बन्धन में , 
कूल भी हूँ कूलहीन प्रवाहिनी भी हूँ |३ 
रजनी छन्द में ही निबद्ध हैं। पर यह नया ७८ नहीं है। इसका आविष्कार छायाबाद ॥े 





१ आधुनिक हिन्दी काय्य में छदयोजना, पृ० ३००। 
२ वही, १० २८५। 
३, नीरणा, गीत १० 
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किसी कवि ते नहों किया है । प्राचीन काज्य में सवप्रथम विद्यापतिं क्रो पदावकछी में इसढ़ों 
कतिपय पक्तियों मिलतो हैं। जेंसे-- 
दमन कालो कएल जे जन चरन जुगल-मरे ।४ 
दृशन कोटि विकास बकिम तुलिन चन्द्रकडे ।५ 
सूरदास ने ११ पदों को रचना रजनी छन्द में को हैं। जेसे-- 
रही इकटक साँस बिनु, तनु विर्‌ह-बिवस भई। 
बार वारहि सख्ति बुलाबति, कहा भई दई । 
नारि नौमि दसा पहुँची, हो अचेत गह। 
स्‍्याम व्याकुछ घरनि मुरछे, तिया रोष इई ।६ 
रजनी के भादि में दो मात्राएँ जोड़कर सूरदास ने एक और नूतन छन्द का निर्माण किया 
है। बेसे-- 
सत जज नाहिन नाम सम, परतीति करि करि करि | 
हरिनाम हरिनाकुस बिसार यो, उठयो बरि बरि बरि । 
प्रहूछाद-ह्वित जिद्दि असुर मार यौ ताहि डरि ढरि डरि | 
गज-गीघ गनिका-व्याध के अध गए गरि गरि गरि ।७ 
हम ने रजनी के प्रारभ में दो मात्राएँ जोड़मर इसका नाम मधुरजनी रक्‍्खा है।८ क्योंकि 
इस लय के किसी छन्द का उल्लेख किसी छन्द्‌ शास्त्र में नहीं मिलता। सूर के भतिरिक्त 
और किसी ने इसका प्रयोग नहों किया। माघवमालती छन्द भो सूर के पहले भौर आाद्‌ 
सी--छायावाद के पहले तक -कहों भी हमारे देखने में नहीं आया। अत इस छन्द का 
निर्माण मो सर्वप्रथम सूरदास ने ही किया, यह असदिग्ध है। उन्होंने इसका श्रयोग सूरसागर 
के केबल एक ही पद में किया है, जिसमें १९ चरण हैं। जेसे-- 
कृपा-सागर गुननि आगर, दासि दुख दिन ही बहायौ। 
सक्त के बस भक्तवत्सलछ, विदुर सातू साग खायौ। 
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सूरूसामर ना» प्र० समा० पद ३३७५। 

सूरसागर, ना» प्र० समा, काशी, पद्‌ ३२०६ । 

देखिये--मेरा शौध प्रवध--सूर-साहित्य का हन्दशास्त्रीय अध्ययन; एृ० १८५ । 
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मुदित है गई गौरि मदिर, जोरि कर बहु विधि मनायौ | 
प्रगट तिहि छन सूर के प्रभु, बाँद गहि फियो बाम भायो।९ 
( रेखांकित वणी का हस्वोघ्वारण भपेक्षित ) 


सयोग-वियोग दोनां के सावों को प्रकट करने की पूरी क्षमता रखने वाले ऐसे छन्‍्द का आविष्कार 
कर उन्होंने इस 6न्‍्द में केवल एक पद्‌ की हो रचना क्‍यों की / आगे वे इससे बिरत क्यों हो 
गये १ यद्द पद किसी परवत्तीं प्रक्षेपफकार को कृपा से तो सूरसागर में स्थान नहीं पा गया? 
इस प्रकार की शंका सहज ही उपस्थित हद सकती है। पर इस प्रकार को शंका एक तो इसी 
पे निर्मल हो जातो है, कि सूरसागर के सपादक ने ऐसे संदेहास्पद पदों को पहले ही छांट कर 
परिष्चिष्ट मैं रक्ष दिया है। फिर भाषा, भाव प्रसग भादि पर विचार करने पर भी यह पद 
सूर का ही प्रतीत होता है। ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि इसका भआाविष्कार उन्होंने 
तब किया, जब सूरसागर समाप्तप्राय हो रहा था। इसो से आगे इस छन्द में कहने लायक 
कोई असंग उन्हें नहीं मिछा । यदि यह मान ही लिया जाय कि यह प्रक्षेपककार का प्रमाद 
है, तो भी हस छन्द की प्राचोनता पर किसी प्रकार की भाँच नहीं आती। कम-से-कम 
छायायुग के पहके तो इसका आविष्कार हो चुका था! 

छायावाद के कवियों ने इसी 5न्‍्द से प्रेरणा पाकर इस श्रकार के छन्द का प्रयोग किया, 
यह हम नहीं कह सकते । सूरसागर में यदि ऐसे पद सख्या में अधिक होते, तो शायद इस 
प्रफार की बात सोचो सी जा सकती थी। पर एक पद्‌ के बल पर--वह भी उस पद के 
बछ पर जो अब तंक छान्दसीय उपेक्षा के अधकार में पड़ा हुभा था-इस तरह का निष्कर्ष 
निकालना कथमपि युक्तिसंगत नहीं फहा जा सकता। उन्‍्हों के क्षेत्र में इस प्रकार के प्रयोग 
निरन्तर चलते रहते हैं। इसलिये छायायुग के कवियों ने मी इसका उसी प्रकार ( गीतिका 
के भत में दो मात्राए जोड़ कर ) निर्माण कर छिया होगा, जिस प्रकार सूरदास ने। अब 
प्रश्न उठता है कि छायावाद के किस छवि ने इसका सर्वप्रथम प्रयोग किया? पत्र-पत्रिकाओं के 
इस बिस्सृत संसार में इसका उत्तर ढूंढ निकाछना सरल नहीं। पर णहां तक इमारो 
जानकारी है, इसका प्रथम प्रयोग मदादेवी ने किया है। जेसे-- 

गूंजता ठर में न जाने 
दूर के संगीत सा क्‍या | 


3333०. 


९  स्रसागर, पद्‌ ६७६८ । 


फातिवय छ्दीं पर पुनवियार ८५ 


भाज सो निज को मुम्हे 
खोया मिला विपरीत सा क्‍या ११० 


फिर तो बच्चन ने इस छन्द में अनेक कविताएं लिखीं। उनके “मघुकलश' की अधिकांश 
कविता इसो छन्द में रचित हैं ।)१ नरेन्द्र शर्मा ने 'प्रवासी के गीत' में इस छन्‍द का विशद 
प्रयोग किया १९ इस प्रकार इस छन्द का इनना प्रचार हुआ कि पुराने कहे जानेषाले 
कवि सी इसके भाकषंण से बच नहीं सके । मैथिकीदरण और माखनछाल चतु्बदों की भी 
कुछ कविताएँ इस छन्द में देखो जाती हैं। जैसे-- 
खकित हरिणी-सी न चोको, निकट जाओ, डर नहीं है, 
वृषम वाहन मुण्डसाली वह विकट यह हर नहीं है, 
शुद्ध शंकर रूप है यह प्रकट प्रलयकर नहीं है, 
शष्प में है वास इसका घोर मरघट घर नहीं है ।१३ 
-मैथिलीशरण | 
नाथ मुझसे नेक बोछो, इस जलन में स्वाद क्यों है ? 
एक अमर छुमाबने से पतन में आह्ाद क्यों है ? 
क्यो न फिसलन में पुरानापन कमी आता बताओ ॥ 
और चढ़ने में थकाबट का प्रबल अवसाद क्यो है ११४ 
--माखनछाल चतुव॑ंदी । 
इरिभौध ने इसे नहीं भपनाया । किन्तु प्रसाद, निराला भौर पत के काव्यो में इसके दर्शन 
हो जाते हैं। णेसे--- 
तुमुल कोछाइल कलह में 
में हृदय की बात रे मनन । --प्रसाद ।१५ 


शीत डसबससससस 


१० नीरणा, गीत ७) 

१९ मघुकलश कवि की वासना, कवि कौ निराशा, री हरियाली, कवि का गीत, 
पयश्रश, कवि का उपहास, मस्ती, छहरों का निमंत्रण, मेघदत के प्रति | 

१२ प्रवासी के गीत, पद्म १, ३, ४, ७, 4, १०, ११। 

१३ कुमाछ-गीत । 

१४, कादम्बिना सं० कपिल और भानंद्नारायण श्षमां, भारती भवन, पटना, ए० १४८। 

१५ कामायनी निर्वेद्‌ सगे, पृ० २१६। 
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उक्त योत की पाँच पंक्तियाँ ही माधव मालती में निबद्ध हैं। प्रसाद ने इसका प्रयोग अन्यत्र 
कहीं नहीं किया! निराला ने चार गीतों में इस छन्द का प्रयोग किया है।१६ उदाइरण 
ह॒य में निम्न पंक्तियाँ दश्व्य हैं-- 
ओभोस के थोये अनामिल पुष्प ज्यों खिल किरण-चूमे, 
गंध मुख मफरन्द-उर सानन्द पुर-पुर छोग घूमें । 
--गीतिका, गीत ८९ 

पंत ने 'स्वप्न-देही' शीर्षक कविता इसी छन्द में रची है । जेसे--- 

छ्प्म देही हो प्रिये तुम 

देह तनिमा अभ्रु धोई | 

रूप की लो सी सुनहली 

दौप में तन के सैजोई ।१७ 
डा० पुत्तलाल शुक्त ने इन पक्तियों को अद्धंसस मनोरमा के ठदाइरण में रक्‍्खा है।१८ 
सनोरसमा ( भालु के अनुसार मनोरम१९ ) का निर्माण इसी सप्तक ( ५5५ ) की दो आवृत्तियों 
से होता है। मनोरमा के दो चरणों को एफ हकाई ( एक चरण ) सान छेने पर वे दोनों 
चरण माधवमालती का एक चरण हो जाते हैं। माधवमालती के एक चरण के दो पत्तियों 
में लिखे जाने के कारण ढा० शुक्क को भ्रम हो गया और उहोंने दूसरी चौथी पत्तियों की 
समतुकान्तता के आधार पर इसे भरद्धंसम मनोरमा छन्‍द मान लिया। पिंगल के 'समसर््ध 
समविषसश्च' भर्थात्‌ जिस छन्द के आधे चरण एक समान हों और आधे एक समान--हस 
आधार पर भो यह अद्धंसम छंद नहीं माना जा सकता। वस्तुत पत की 'स्वप्नदेही' कविता 
माधबमालती में ही निबद्ध है। यह छन्द छाया-काछ में इतना प्रचक्तित हुआ कि उस काल 
के कवियों में कदाधित्‌ ही ऐसा कोई कथषि होगा, जिसने इस छन्द भें अपनी कोई कविता 
नहीं रची हो । 

हा० छुक्त के मतानुसार इसका विकास “योगगंगा' बृत्त से सिद्ध किया जा सकता है, 

जिसका लक्षण है--तौम्योंगों व्योमगया जै, | भर्थात्‌ ६5५ , ५।5५।६। 5५६ 5॥|5६५| ऐसा 


१६ थीतिका गीत ८९, बेला गीत ६, ४झ्े) ४९ । 
१७. स्व घूलि, ए० ६९। 

१८. भाधुनिक हिंदी काव्य में छन्दयाजरा, ० २५० । 
१६ छन्द प्रमाकर, घृ० ४८ । 
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उन्होंने मराठी छन्दःशास्‍्त्री माधवराष पटवर्द्न क्री छत्दोरधना के आधार पर कहां है ( पाद- 
टिप्पणी से ऐसा प्रतीत होता है )२० किंतु इस गण व्यवस्था का कोई हन्द हमें प्राचीन छन्दा- 
शास्त्रियों के यहाँ नहीं मिला। भानु ने भी ऐसे किसी छत्द का उत्डेख नहीं किया है। 
संभव है, इस व्योमगगा का आविष्कार पंठवद्धन ने ही किया हों। अत' माथव्रमालती का 
विकास-सूत्र उसी चधरी (रसजज भर )२१ छन्द में देखना पढ़ेगा, जिसका पिंगछ ने 
विवुधप्रिया के नाम से-- 

विवुधप्रिया रतो जौ मरौ बसुद्शि ।९१ दा 
जयकीति ने मालिकोत्तर मह्िका के नाम से-- 

मालिकोत्तरमछिका रसजाज्मरेश्व गतागता ।२२ 
भौर देमचन्द्र ने उज्ज्बल के नाम से -- 

सौ जौ आवुज्ज्बल जे ।२३ 
उल्छेक्ष किया है, भौर जिसका मात्रिक रूप गीतिका है । 

जिस प्रकार गीतिका के अत मैं एक शुरु जोड़ देने से माघवमालती बन जाती है, 

उसी प्रकार माधबमालती के भादि के दीघे को निकाछ कर एक नये छन्द का आविष्कार 
भाधुनिक थुग में कर लिया गया है। २६ मात्रापादी इस छन्द का प्रयोग दिनकर ने अपनी 
“दिगम्बरी” कविता भें किया है, भौर इसी लिये हा० शुक्क ने इसे द्गिम्बरी नाम से अभभिद्वित 
किया है ।२४८ दिनकर का यह छन्द इस प्रकार है-- 

तिमिर के साछ पर चढ़ कर विसा के बाण वाले । 

खड़े हैं मुन्तजिर कब से नये अभियानवाले । 

प्रतीक्षा है सुनें कब व्यालिनी फुकार तेरा । 

विदारित कब करेगा व्योस को हु कार तेरा ।२५ 
ढा० शुक्ल के अनुसार यह छन्‍्द सप्तक ( ।६८५ ) की तीन आजत्तियों भौर यगरण ( 555५ ) के 
योय से बनता है। ठद्‌ में यह बहर अधिक प्रयुक्त हाती है, पर हिन्दी में यह चबीन 


२० आ० हि का" में छन्दयोजना, प्‌ृ० ३००) 
२१ छन्दशस्थम्‌ 4१६९ | 

२२ छन्दोनुशासन २१२२०। 

२३ इछन्दोनुझासन २।३१३ । 

र४ड आ० हि? का० में छन्दयोजना, 0० २९४ | 
२७५ हुकार, पूृ० २४ड। 
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प्रयोध है। ढदू में इसका वजन 'मफाईलन, मफाईलद, मफाईलन फ़डलन! है। यह अवश्य 
नवीन प्रयोग है। इस छय का छन्द न तो प्राचीन छन्द परम्परा में मिलता है, और न 
आधुनिक कन्दशास्त्रों में। दिनकर ने उद्‌ से प्रमावित होकर यह प्रयोग किया हो, यह भी 
संत्रव है। पर गोतिका से भी इसके विकास की सभावना कम 'सन्तोषप्रद नहों। गीतिका 
के प्राभिक दोघ को हटाकर अत में दो मात्राएँ जोड़ देने से दिगम्बरी छन्द बन जाता है। 
किंतु, यह माधवमालती के समान छोष़प्रिय नहों हो सका। रामानन्द तिबारी के 'पावतो” 
काव्य में इसका प्रयोग भव्य हुआ है ।२६  जैसे-- 

हिमालय के निविड़ एकान्त औ सुने विजन में, 

चतुदिक अद्वि शिलरों से घिरे दुर्गम्य वन में 

समाहित योग को सम भूमिका-से भूमितल मैं, 

बना था एक भाश्रम अगम अदभुत पुण्य स्थल में । 
इन पंक्तियों के लेखक ने भी अपने खण्हकाब्य 'साविश्नी में इस छन्द्‌ का प्रयोग किया 
है।२७ जेसे-- 

सती का तेल फेला, या शशी की रश्मि सरसी १ 

सती के सिर भमंर गण की सुपन की अवलि बरसी १ 

धरा से खगे तक क्या यह सती-यश फी कहानी ? 

धु्ली क्या शौच में जग-कालिमा युग को पुरानी । 
माधवमालती फ्रे समान हसके छोकप्रिय नहीं होने का कारण यह हो सकता है कि गीतिका के 
अत में दो मात्राए जोड़ देने पर--अत में दो गुरु हो जाने पर माधवमालती का भत कुछ 
ऐसा वातावरण प्रहतुत कर देता है कि सयोग का हष उछास मानों पाठकों को घेर कर अपनी 
उछल-कूद से भानन्द विभोर कर देता है और बियोग का विरह विषाद दो गुर के सहारे हाहाकार 
कर पाठकों के हृदय को भालछोड़ित कर डालता है। माधवमालती के समान दिगम्बरी का 
भत भी दो गुरु में होता है, इसके साथ भी वही बात होनी चाहिये थी। पर प्रार भिक 
दो मात्राओं के त्याग से इसकी गति में कुछ ऐसा मालूम पढ़ता है कि जेसे दो मात्रा-रूप पुराने 
पखस्तों को भाड़ कर साव एक ही मपटे में पाठक के पास पहुँच जाना चाहता हो। क्योंकि 
दो मात्राओं के त्याय से इसके सप्तक का ढग बदल जाता है, वह 5।५५ को जगह।555 हो 





२६ पाबंती कुमार-दोक्षा 9० ३०९ 
२७, सावित्री सर ५» १० ११२११५ 
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जाता है। फछत इसकी गति में मथरता की जगइ थोड़ी लरा भा जातो है। इस त्वरा 
के कारण इसमें बह गरिमा नहीं रह पाती, जो माधवमालती को सहज प्राप्त है। हसीसे यह 
सयोग-वियोग को बातों से पराज्मुख़ होकर इतर माबों को अभिव्यज्ञना में अपनी कृतकार्यता 
दिखाता है । 
इसके विशेष छोकप्रिय नहीं होने का कारण हमारे बिचार में इसका पाद-्गत संगठन सी 

है। इसके चरण के प्रार भ में एक छघु अनिषायेत" होना चाहिये। यह अनिवायंता रूवि 
के स्वर्छन्द्‌ मार्वों पर अंकुश का काम करतो है। आदि में त्रिकल रखने वाले छन्‍्दों में 
इतनी स्वच्छन्दता तो हैं कि कवि चाहे तो नगण (॥) रख सकता है, चाहे 5 था ५। इसी 
कठिनाई के कारण कदाचित ऐसे छन्दों का प्रयोग कवियों द्वारा कम हुआ है। इसी सप्तक 
(।४५५ ) के आधार पर चलने बाछे हिन्दी में दो प्रसिद्ध छन्‍्द हैं--विधाता और सुमेर। 
इसी सप्तक को चार आवृत्तियों से विधाता का निर्माण होता है। यायों कहा जाय कि 
विधाता के अंतिम दी को हटा देने से दिगम्बरी छन्द बन जाता है। विधाता के अंतिम 
दीधे को निकाल कर ही दिनकर ने इसका आविष्कार किया हो तो आइचये नहीं। क्योंकि 
विधाता पुराने कवि नाथूराम शंकर हर्मा द्वारा मी प्रयुक्त हुमा है २८ और इस युग में अचल के 
काव्य में मी यह पाया जाता है। जैसे-- 

बह्दे कुछ देर मेरे कान में गूँले तुम्हारा खर, 

बहे प्रति रोम से मेरे सरस उल्लास का निर्भर ! 

बुका दिल का दिया शायद किरण सा खिल उठा जलकर, 

ठहर जाओ घड़ी मर और तुमको देख के आखें।२९ 
सुमेद भी इसी सप्तक ( 5६5 ) की दो आइत्तियों और यगण ( ।५5 ) के योग से बनने बाला 
२९ मात्राओं का छन्द है' इसका प्रयोग साकेत३० भौर रश्मिर्थी ३१ में विशद्‌ रूप से 
हुमा है। जैसे-- 

जहाँ अभिषेक-अम्बुद छा रहे थे, 
सयूरों से सभी मुद पा रहे थे, 


२८  देखिये--अनुरागरत्ननाथूरामशकर दर्मा, रद॒दण्ड, ए० ४३ प्रचण्ठ प्रणप्यद्शी, 
धू० १८४ । 

२९ आ० हि का- में छन्द योजना, ० २११ से ददुत । 

३०. साकेत सभे ड्ढे । 

३१ रश्मिरथौ सगे ७ ( अतिम भव )। 


है 


विश्वमारतों पत्रिका 


वहाँ परिणाम में पत्थर पढ़े यों, 
खड़े ही रह गये सब थे खड़े यों । --साकेत । 
मः भर 
हृदय का निष्कपट, पावन क्रिया का, 
दृछित तारक, समुद्धारक त्रिया का, 
बड़ा बेजोड़ दानी था, सदय था, 
युधिष्ठिर | के का अदूभुत हृदय था।  ---रस्मिरथी । 


समप्रवाही सार, सरसी आदि तथा सप्तक ( 5!६५६ ) के आधार पर चलने बड़े गींतिका, 
हरिगीतिका भादि की अपेक्षा विधाता, सुमेद आदि का प्रयोग बहुत कम हुआ है। इसो 
सप्तक की तीन आशृत्तियों से सिन्धु छन्‍्द बनता है, जिसका प्रयोग साकेत के निम्न पद्म में 


हुआ है-- 


बचन पछटे | कि भेजें रा | म को बन में | 
उमय विधि झत्यु निर्चय जान कर मन में, 
हुए जीवन मरण के मध्य ४त से वे, 

रहे बस भर्द्धजीबित, अर्द्धमत से वे ।३२ 


हा० शुक्र ने उक्त पद्म में 'प्रवासी' 5न्द मानकर उन्दों की सख्या में व्यर्थ त्रद्धि की है। 
यह स्यश्त मानु का सिधु छन्‍न्द है। यथा-- 


लखो त्रय छो | क महिमा सि | धु की मारी ।३१ 


फिर हसी प्रकार 'जय मारत' के 'तीर्थयात्रा/ में प्रयुक्त छन्द को 'प्रवासी (सि ) बतलाना भी 
अमपूर्ण है ।३४ जयभारत की निम्नांकित पक्तियाँ -- 


भाये, भर्जन के बिना सब रिक्त सा है, 
काल कटु था ही, भधिक अब तिक्त सा है। 
हाय | जैसों के लिये धेसे न होकर, 

भाज हम ऐसे हुए स्वस्थ खोकर ।३० 


३३२ साकेत सगे २, पृ० ५२। 


३१३ छन्द' प्रभाकर, ० ५९। 
है४ईे, आ हि? का में छन्‍्द योजना, ४० २८२ । 
३५ जय भारत मेथिकोशरण ( तोर्थयात्रा ) ० १५५ । 
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पीयूफार्षी के अत में दो मात्राएं ( दो रूथु अथवा एक गुर ) जोड़कर बनी हैं। इसी कय- 
वाली निम्न प॑कियों फो-- 


क्या नहीं नर ने हसे रौरब बनाया, 
क्या न हमने त्वग है हस पर बसाया ! 


भाघुनिक युग में सिन्‍्धु का प्रयोग $55 के आधार पर मान कर सिन्धु छन्‍्द बतलाना भी 
समीचीन नहीं ।१६ वस्तुत यह नवीन छन्द है और पीयूषवर्षी के आधार पर इसका नाम 
पीयूषनिमतर या पीयूषधारा रखा जा सकता है । 

इस सप्तक ( ।555 ) के आधार पर चलने वाले समस्त छन्दों का विकास प्राचीन परम्परा 
में प्राप्त वृद्धि ( (55६---य ग ) नामक चतुराक्षर छन्द से माना खा सकता है। इस वृद्धि का 
सब प्रथम उल्लेख जयकीसि के प्रथ में मिलता है ।३७ हेमचद्ग इसी को जीड़ा कहते हैं।३८ 
यही व्रीड़ा मिखारीदास और भानु के यहाँ क्रीड़ा बन गई ।३९ हस बीड़ा या क्री की 
चार आवृत्तियों से विधाता छन्‍्द बनता है, जिसकी भोर मानु ने भी सकेत किया है। चार 
चार आभावृत्तियों से एक दी इटा देने पर दिगम्बरी छन्द, तीन आवृत्तियों से सिन्धु छन्द, 
तीन भावत्तियों से एक दीघ निकाल लेने पर सुमेह४० छन्द्‌ और दो भजृत्तियोँ से विजात४१ 
छन्द्‌ ( इसी का नाम डा० शुक्क ने विधाताकत्प दिया है )४२ बन जाते हैं। इस प्रकार 
इन सभी छदों का सब घ स झकृत की प्राचीन छद' परम्परा से जुट जाता है। 


३६ आभा० हि का० में छन्दयोजना, एू० २८२। 

३७ छन्दोनुशासन- यगौ इद्धि ३११७। 

३८, हन्दोमुशासन--यगौ बीढा २२०। 

३९ छन्दार्णब १०११७ । हन्‍्द प्रभाकर, ० ११८। 
४०. हन्दृषप्रभाकर, पु० ५५। 

४१. वही, ए० ४६ । 

४२, भा» हिं० का० में छन्‍्दयोजना, १० २५६ । 


भ॑थ समीक्षा 


मनोषिश्डैषण और साहित्याजोचन- केखक--क० अहमद, अनु० ग्रो० देवेन्ननाथ शर्मा, 
प्रकाशक, भारती मबन, पटना--१, ए० स०--१६ २, मूल्य ६ रुपये, १९६९ हैं० । 


भनोविश्केषण को ध्यान में रखकर साहित्य और कछा की अछोचना ने बीसवीं शताब्दी में 
एक महत्त्व का स्थान छे लिया है। थियोडोर लिप्प्स जैसे अन्तर्द्शी मनोविज्ञान के पंडितों 
तथा मनोविकृतियों को लेकर परौक्षण करने वाले मनोविश्लेषण के उन्नायक सिगर्मंड फ्रायड, 
भौर उनके सहयोगी एवं शिष्य अछफ्रेड ऐडलर तथा काल युग के प्रयत्नों ने कला और 
साहित्य को एक विशेष दृष्टि से देखने अथबा उनको मूछ प्रेरणाओों को छानबीन की भोर 
आलोचकों का ध्यान आाउुष्ट किया। बेसे अभी तक मनोविश्छेषण को ध्यान में रखकर 
कछा और साहित्य के जो अध्ययन प्रस्तुत किए गए हैं उनमें भधिकांश में दो ही बातें 
देखने को मिलती हैं (१) कछृतियों के आधार पर कृतिकारों का मनोविह्कछेषणात्मक विवेचन 
(२) कृतियों का पाठकों पर पह़नेवाले प्रभावों फा परीक्षण , दूसरे शब्दों में अध्येताओं का 
मनोषिस्लेषणात्मक भध्ययन । 


साहित्यिक तथा कलछाकृतियों के अध्ययनमें मनोविज्ञान अथवा मनोविश्छलेषण की पद्धति 
कहाँ तक सहांयक्त सिद्ध हो सकती है इसे लेकर बहुत मतभेद है। सुप्रसिद्ध अंग्रेज़ समाछोचक 
हवंट रीड, जिसकी साहित्य और कछा में समान गति है, मनोविज्लेषण की पद्धति को साहित्य 
की समालोचना में एक महत्त्व का स्थान देता है। उसका कहना है कि कषि के व्यक्तित्व, 
काव्य के दिल्प और कविता के रसग्रहण से सम्बद्ध अनेक समस्‍्याों की उचित व्याख्या इस 
पद्धति से समय है। रिचर्स मार्च मनोषिश्लेषण के इस दावे फो स्वीकार नहीं करता । 

प्रो" कछीमुद्दीन अहमद ने अपनी अ भ्रेज्नी पुस्तक 'साइको-अनेलिसिस एण्ड लिटररी 
क्रिटिसि ज्म! में इस समस्या पर बडी गहराई से विचार किया है। साहित्यालोचन के क्षेत्र में 
सनोविश्लेषण को अधिक मदर देने के पक्ष में वे नहीं हैं। उनकी पुस्तक का हिन्दी अनुवाद 
प्रो” देवेस्दनाथ शर्मा ने किया है। अनुवाद की भाषा भत्यन्त सहज भौर सरस है भौर 
इस दृष्टि से इस प्रकार के अन्य अनुवादों या हिन्दी में ऐसे विषयों पर लिखे गए प्रन्यों से 
'नोविश्लेषण और साहित्याछोचन' गलग पड़ जाता है। प्रन्य को और भी सुबोध 
और उपयोगी बनाने के हछिये प्रो० शर्मा ने एक सुंदर भूमिका “पुरोबाक' शीर्षक 
सेदेदीहै। 

प्रो" अहमद की मान्यता है कि मले ही साहित्य और कला का भाछोचक मनोविश्टेषण 
से छाम उठाये छेकिन धसे भालोचना का मानदंड नहीं स्वीकार किया जा सकता। अपने 
मत के समर्थन में उन्होंने तर्क उपस्थित किए हैं तथा अन्य विदेशी विद्वानों के मत को उद्धृत किया 
है। पुरतक की ग्रन्थ सूची पर दृष्टि ढालने से यह स्पष्ट हो जाता है कि केखक ने कितनी व्यापक 
दृष्टि से इस विषय पर विचार किया है! विषय-सूची में अन्तरभृत कुछ शीर्षक यों हैं 
(फ) मनोवि,लेषण और पा (ख) प्रतिभा भौर उन्माद (गे) वेयक्तिक प्रतिभा का 


अंध समीक्षा ९७ 


सनौविदलेषणात्मफ अध्ययन (थे) मनोविश्लेषण और भालोचना का कार्य (स) कक्षाविषयक सिद्धान्त 
(थ) कछाकार और अचेतन (छ) साहित्यिक मूल्य (ज) साहित्यिक दृष्टि 

प्रो* भहमद के विवेचन भौर विषय का स्पष्टीकरंण भव्यन्त सुन्दर और महत्व के हैं और 
पाठकों को उनपर विचार करने की:प्रेरणा देते हैं। 'प्रेरणा देते हैं! न कहकर यह कहना 
ज्यादा ठीक होगा कि उत्तेजित करते हैं। इसे स्वीकार करने पर भी सब समय उनके विचारों 
से सहमत होना कठिन है। उदाहरण श्यरूप प्रो० अहमद का कहना है कि “मनोविज्ञानी 
प्राय यह भूछ जाता है कि ससी मानवीय सवेग कबि के सामने केवछ अनगढ़ वस्तु के हुप 
में भाते हैं जिनपर बह नूतन भगिमा या कलात्मक रूप आरोपित करता है। यह आवश्यक 
नहीं कि वह सदा अपनी व्यक्तिगत अनुभूति को ही हमारे सामने अभिव्यक्त करे” (पू० ७४ ) 
छत्छ दतावादी कवियों और विचारकों मे कविता को सानव मन की उच्चतम अवस्था का 
फिया कलाप साना था। अगर उदाशतम शब्द का प्रयोग किया जा सके तो उनके 
अनुसार यह उदात्ततम मनोदशा की तकंणा है । इस प्रकार कबिता को सत्य से 
साक्षात्कार का उत्तम सोपान माना गया । लेकिन आणछणके विचारक साधारणतः 
यह मानते हैं कि कविता शब्दों के रूप मैं झादिम अनुभूति है जिसके पूर्व न॑ किसी प्रकार की 
तकंणा रहती है और न किसी प्रकार की नेतिकता आदि! आज का धिचारक यह मानता 
है कि दृश्यमान जगत, भर्थात णो कुछ भी हमारे बाहर है, उससे हम प्रभावित होते हैं। 
इस प्रमाव को अहण करते समय मन उसे एक विशेष रूप देला है जो मनुष्य के छिये सुपरिचित 
है और उसे अत प्रज्ञा अपने मीतर सजो रखती है। अन्त'प्रज्ञा द्वारा संजोई हुईं 'बस्तु' 
फो कषि शब्दों के माध्यम से भमिव्यक्ति देता है और यही कविता है। अत'प्रशाएँ चिन्तन 
का विषय नहीं हैं, वे व्यक्तिनछ सथा विशेष हैं। कछाकार अथवा कवि अपनी अत'प्रज्ञाओं 
को भभिव्यक्ति देता है और यह भमिव्यक्ति ही कछा है। ये अंत'प्रल्नाएं सीधे शब्दों द्वारा 
मभिव्यक्त होती हैं। इनके बनाने सवारने का प्रइन ही नहीं उठता। जिस अनुभूति की 
अभिव्यजना कविता के रूप में हो रही है वह स्वय॑-उद्भासित है उसमें किसी प्रफार की तक 
स गति या यौक्तिकता नहीं हैं। इसीलिये कहा जाता है कि कविता भधिक आदिम और 
सहज है। कवि किसी सत्य को प्रकट करने के व्यापार में नहीं छगा हुभा है और न उसका 
उद्घाटन कर दूधरों के लिये सुलम कर देना ही उसकी कविता का ठहश्य है। उसका कारबार 
अनुभूतियों को छेकर है। भनुभूतियों का स प्रसारण ही कविता में निहित है और जितनी भी 
अलुभूतियाँ हैं वे भपने आप में अपना मदत्त्त रखती हैं । 

स'बेगों के अनगढ़ रूप में कवि द्वारा गृहीत होने की बात फो भी स्वीकार करना कठिन है । 
प्रयोगात्मक मनोविज्ञान ने यह स्पष्ट रुप से दिखा दिया है कि चेतना के निम्नतम रतर पर 
सवंदा चुनाष की प्रक्रिया चलती रहती है । पेल्यांकन और चुनाव की प्रक्रिया का परिणाम 
यह देखने को मिलता है कि कानों के पद पर आानेवा्ी न सभी ध्यनियों को हम सुनते हैं 
सौर न आँखों के सामने गुजरने बाकी सभी वस्तुओं को ही इम देखते हैं। हम उन्हीं जनियों 
को युनते हैं भौर उन्हों वरतू्मों को देखते हैं छिन्‍्हें इस सुनना या देखना चाहते हैं। भतएव 
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यह कहा जा सकता है कि कविता की भाषा वह साथा है जो अनुभूति के वेशिष्टय को एक 
विशेष स'वेदनशीछता की शब्दाबली में अभिव्यक्त कर रही है। 

इसो प्रकार काव्य में सौन्दर्य-सबधी प्रो” अहमद द्वारा प्रकट किए गए बिचारों से सब 
समय मतेक्य होना सभंब नहों। सौन्दय भौर इसके साथ ही मूल्यों सबधी जो मत इस 
पुस्तक में व्यक्त किए गए हैं उनका मी परीक्षण आवश्यक है। सौन्दर्य की परिभाषा 
युग-सापैक्ष होती है अतएव सौदये पर आधारित मूल्यों को मो सापेक्ष दृष्टि से ही प्रहण 
किया जाना चाहिए! आधुनिक सौन्दये शाल्त्री की दृष्टि मैं सौन्दय तकसगत नहीं होता, 
उसमें यौक्तिकता नहीं होगी फिर भी किसी कलाकृति में बौद्धिकता की छाप देखी जा सकती है। 
रूप सृष्टि में अनुपात भौर सामजस्य को जो छाया देखने को मिलती है वह बोद्धिक-प्रक्रिया 
का फल हैं! आज का कला मसमझ कलाकार को इनसे बचने का उपदेश देता है कि 
जान-बूमकर बहू इन का समावेश न करे अगर वे स्वयं आ जाये तो आ जाये। कमभी-फ्ी 
तो सौन्दय के स्‍थान पर कर्जा, प्रागवत्ता को मदत््य देने को सलाह दो जाती है! अतएब 
कलाकृतियों या कविता के मूल्यांकन के छिये सौन्दय को विशिष्टठा प्रदान करना आवश्यक 
नहीं समझा जाता है । 

साहित्य के विद्यार्थियों के लिये यह पुस्तक अत्यन्त उपादेय *। इस पुस्तक के प्रकाशन 
से हिन्दी आलोचना साहित्य की श्री-शृद्धि ही हुई है। 


--रामपूजन तिवारी 


आचार्य श्रो परययचद्र धान भटार श्र रुची--भाग--१, सपादक--डा० नरेन्द्र 
सानावत, प्रकाशकफ--आचाय श्री विनयचन्द्र ज्ञान भढार, छाल मबन, चौड़ा रास्ता, 
जयपुर--३, ए० स ० ४६+ ४७४) मूल्य <५ रुपये | 


प्र्तुत भ्र थसूची में ३७१० रचनाओं का विवरण दिया गया है। विषय के भनुसार 
रचनाओं को पन्‍्द्रह वर्गों में विभाजित करके प्रत्येक वग फी रचनाओं का अकारादि क्रम से 
परिचय दिया गया है। स्तुति स्तोच्र, कथा कावध्यचरित उपदेश नीति-मराग्य, जेन-आग्रम, 
प्रकरण, मश्रतत्र, ज्योतिष, भूगोल गणित, इतिहास, भायुबंद, रस, अलछकार, छद॒, फोश, 
व्याकरणादि सभी विषयों से सब घित कृतियाँ मण्डार में उपलब्ध हैं। भण्डोर कितना समृद्ध 
है यह उसके व्यवस्थापक की इस सूचना से अनुमान लगाया जा सकता है कि '१५००-२७०० 
झ्रथों के ऐसे कई भाग प्रकाशित करने की हमारी योजना है।! प्रतियों के सबंध में दिए 
गए विवरण में रसयिता का नाम कृति का रचनाकाछ, रचनास्थल, लिपिकार, लिपिकाल, लिपि- 
स्थक्त, रचना की भाषा, आकार तथा परिमाण की सूचनाएं दो गई हैं। कृति के अत में 
भाठ उपयोगी परिशिष्ट दिए हैं जिनमें प्रन्थकारों की आामानुक्रमणिका, लिपिकारों की 
ऋमालुक़मणिका रचनास्थछ-नामानुकमणिका, लिपिस्थछ नामाशुक्रमणिका, तथा कुछ महत्त्वपूण 
प्रशस्तियां दी गई हैं । 
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राजर्वान' में इसूलिखित प्रतियों के ससंडतन भण्हार हैं। प्रस्तुत भण्डार भी पयातत 
समृद है। प्रंथ दुची में संस्कृत की पुस्तकों बहुत कम हैं, जेशायमों को छोड़कर प्राकृत 
भापा-निवद प्रथ सौ बहुत ही थोड़े हैं। अहुसंस्यक प्रथ प्र्ययुगीन रचनाएँ हैं और वे 
स्थानीय साधा की विशेषतामों के साथ अजमावा की रचनाएँ हैं। अत में दौ हुई प्रशत्तियों 
में प्राप्त पुष्यिकाओों में कुछ प्रंथों को प्राइत निषद्ध कहा थया है यधा--चंद्द्नरिश्र की पुष्पिका 
तें कहा गया है, 'दृति थी मोहन विजय विरणिते चंद चरिश्रे प्राक्य प्रदपे चंद प्रकट--फिन्तु 
अंतिम प्रशर्ति प्राहत में वहीं है। भागमादि को छोड़कर सबसे बड़ी प्राइत इृति उपदेशभाका 
प्रहरण (५४४ गाया) है--ुर्माग्य है कि उपदेशमाछा के रचयिता का नाम अध्तुत सूची में नहीं 
दिया गया। धर्मदास गणि की उपदेशमाक्ता में भी ५४४ गायाएँ हैं, को प्रकाशित है। 
प्रथतूी में अपभ्र दा की भी किसो कृति का ठस्फेस नहों है। उबसे आ्राश्नीव हिंदी (चना 
कदाखित्‌ संबत्‌ १५९७ की साधुफीति पाठक छत 'जिनकुशछूसूरि दादाजी बन! है। सन्तह्वीं 
धरती पूर्वांदं की अमेक कृतियां हैं, किन्तु अधिक रचनाएँ भठारहनीं शवी ढी हैं। कुछ रचनाएँ 
गदय में मी हैं। ज्ञात हिंदी कवियों में कबीर के पदों के कुछ संगहों का उत्केख मिलता है। 
तुकसी नामक एक कवि को 'सीताजी की सज्माय' तथा बल़्माचायं की हिंदी रचनाओों के 
ढल्ठेख महत्त्वपूर्ण हैं। 

मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य से संबंधित प्रचुर सामग्री का परिचय प्रस्तुत प्रथसची से मिछता 
है। भनेक प्रतियों की प्रशश्तियों में रचनाकाल, रचयिता, तत्काक्षन शासकादि के परिचय 
दिए गए हैं। छिपिकारों ने भी कुछ पुष्पिकाओं मेँ पृण परिचय दिए हैं। इतिहास को हट 
से भौर विशेषकर हिन्दी साहित्य के इतिहास की दृष्टि से ये सूचनाएँ बड़ें महत्त्व की हैं। 
जैन मुनि वर्षाऋुतु को छोड़कर अमण किया करते थे, वे प्रंथ भी खिखते ये। छ़िप्ल्यिक्त से 
संबंधित नामानुक़रमणिका को देखने से ज्ञात होता है कि देश के सुद्र भागों में छिखो गई हस्त- 
लिखित प्रतियाँ शानमण्डार में सुरक्षित हैं । अम्बाक्ा, महमदाबाद, भागरा, उज्जैन, 
कानपुर, फरखनगर, मोरबी, वाराणसी, कश्कर, हाथरस, होशियारपुर, नगरों के नाम विशेष 
महत्तपूर्ण हैं। इनके भतिरिक्त अधिकांश प्रतियां राजस्थान में ही क्िपिबद्ध हुई हैं । भ्रन्यसूच्री बढ़े 
परिधम से तेयार की गई है, इमें विश्वास है शोधकर्ता विद्वान इससे रासान्वित होंगे और 
अन्य भागों के प्रकाशन की प्रतीक्षा में रहेंगे। ज्ञान भण्झार के अधिकारियों के शुभप्रयास 
की सफलता के लिए हम शझुभकामना करते हैं। छपाई भौर जित्द बंधाई में असानवभानी के 
उदाइरण के ह्षप में ऋूति के अंत में दिया शुद्धिपत्र तथा समाक्षोचना के किए प्रेषित प्रति में 
पृ० २७३०-४८ ० का दो बार वांध देने का उस्लेज करना प्यास होगा । 


है] विश्यमारतों पत्रिका 


पहावली प्रबंध संग्रह--संस्लदिता व संध्ोषक--जाचाये श्री हस्तीमछ जी महाराज, सम्पादक 
“+का० नरेन्द्र भानावत, प्रकाशफ--जेन हतिहास निर्माण समिति, लगपुर, १९६८, 
प्रू० पुं७ ३७२, मूल्य १० दपया । 


जैन धम्म के दिगम्बर भोर श्वेताम्बर दोनों ही सम्प्रदायों के स्थविर, पति, भाभायों की 
लीवनियाँ, सूचियाँ उपलब्ध हैं। प्राचीन गुरु-परंपरा का परियय स्थविराषक्तियों में मिलता 
है। “पट्टापछ्ली' या 'शर्वावली' शीर्षफ-रचनाों का प्रकाशन मद्त्त्वपू्ण है। जैन धर्म को 
दोनों शासा्भों में अनेक ठपशाखाएं हैं। सामान्य रुचि रखनेवाके पाठक ( जेन भी ) इन 
हाज्ञाओं के इतिहास से परिचित नहीं हैं, किन्तु इनका इतिहास अत्यत रोचक है। प्रस्तुत 
व्यट्रावली” सें इवेताम्थर संप्रदाय को दो उपशास्ताओँ पे संबंधित पट्टावछियां सप्नहीत हैं। 
पट्ट शब्द्‌ शुद का पर्यायवाची है जो पट्ट प्राप्त कर खुका हो या जो शुरु की रही पर आसीन 
दो गया हो वह पट्टथर फद्लाता है, सभी धर्मों के अनुयागियों ने अपनी शुरु-पर परा का उल्लेख 
किया है। इन नामावक़ियों में पर धरा और इतिहास दोनों का समावेश रहता है भरत इतिहास 
भौर पुराण के भश् को अल्य करना कठिन कार्य है। प्रस्तुत पट्टावछी सप्रह में लॉकागर्छ 
तथा स्थानकबासी शाखाओं से संबंधित पट्टावक्तियाँ हैं। छकाशाह विक्रम की सोलइवीं शती 
में हुए। ते समृद्ध एह॒श्य थे, पीछे दीक्षा ऊेकर वे मुनि हो गए। शास्त्रोद्धार में उनकी 
रुचि प्रारभ से ही थी। कहा जाता है कि वे भहमदाबाद के निवासी थे। उन्हों के नाम पर 
शॉकायस्छ' प्रथक्तित हुमा। लॉकागस्छ से सबंधित सात पट्टावक्षियां प्रघम बार प्रस्तुत संग्रह 
में प्रकाशित हो रही हैं और स्थानफ़वासी शाखा की दस पट्टावलियाँ। पट्टावलियों में से 
प्राय सभी में महाषीर के पश्चात्‌ हुए आचायों के नाम मिछते हैं। ये नाम पर परामत 
हैं। हसके पइनात्‌ कई सौ वो का ब्ययधान भाता है। और फिर मध्ययुग से पह्टावली 
आरभ होती है। उदाहरण के लिए-- प्रथम पट्टावली प्रबन्ध में तेइेस सौ वर्ष फी घटनाओं 
की अर्चा करके छॉफागप्छ कौ उत्पत्ति तथा पट्टथरों का उल्लेश किया गया है। पट्टावली 
की रचना स० १८९० में की गईं। स्पष्ट है कि उसमें दिए गए घिबरण को ऐतिहासिक दृष्टि 
से सटीक नहीं माना--जा सकता। पट्टावक्षियों में कहीं-कहीं पर परागत प्रसिद्ध घटनाओं 
के भी उत्केख मिलते हैं। यथा--सेवाढ़ पटावली में कालकाचार्य ग्दमिठ्ठ, शकराज का प्रसंग 
शेतिहासिक हो सकता हैं, सश्झत और आहत में लिखित काककाचाये कथानकों में इस प्रकरण 
को विस्तार से ची्चों को गहे है। ऐतिहासिक दृष्टि से ऐसे प्रकरणों में कोई नवीन बात नहीं 
है। संप्रहोत पट्टावक्ियां प्राचीन इतिहास की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। 
जैन घमे की परवर्ती उपशास्ार्मों की दृष्टि से इनका महत्त्व है। प्रसंगवश भो ऐसे 
तथ्यों का उल्हेख नहीं के बराबर है जो भारत की तत्कालीन परिस्थिति पर कुछ प्रकाश 
हाक्ष सके । 


कुछ पट्टापक्नियाँ एंस्डूत तथा हिन्दी पथ में कषिपिवद्ध हुई हैं, भधिकांश राजस्थानी गद्य में 
है। गद्य के अध्ययन के लिए ये मह्मपूर्ण सामग्री प्रस्तुत रुरती हैं। कृति के गत में 
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अनेक परिज्ि् दिए गए हैं खिनमें लॉकाशाह ते संबंधित पट्ट दक्ष, समवान्‌ सहावीर के भाद को 
प्रमुख चटनाओं ढ्रो सूची, पटावली की प्रतियों का विवरण, पटटावल्षियों में प्राप्त आचार, सुनि/ 
हल श्राषकों की सूची, आम-नगयरादि की सूची, गण-गज्छ शालादि की सो, ऋ्रसुत की 
ञई हैं। 


जैग धम की विभित् शासा-प्रशाखाओं के अध्ययन के लिए पटटावली प्रबंध संग्रह 
महत्त्वपूर्ण है। 


अक्षर अतन्य ( जीवनी, खाघना सिद्धान्त एवं भ्रग्थावलो )--संपादक--भअम्बाप्रसाद 
भ्रीवास्सव , प्रकाशक--भध्यप्रदेश शासन साहित्य-परिषद्‌ , भोपाक्ृ, पू० सें० ५४४०; 
१९६५९ ह॥ैं०, मूल्य--पन्‍्द्रह झुपये । 


संत भद्वार अनन्य का जन्म विक्रम की अठारहबौंशती के पूर्वादे में हुआ। मध्यप्रदेश में 
दतिया के समीप सेबढ़ा प्राम के जागीरदार श्रीएथ्वीसिंद 'रसनिधि' अक्षर भनन्‍्य के भक्त थे। 
उहें वे शिष्यवत्‌ मानते थे। सेंषढ़ा में सिंधु नदी के तटपर अक्षर अनन्य बहुत वर्ष रहे 
और अपनी अधिकांश कृतियों की रचता उन्होंने वहीँ रहकर की । अक्षर अनन्य का जन्म 
स्थान भोएछा था। अक्षर अनन्य पर महाराज छत्नसाल की बड़ी श्रद्धा थी। उद्नसाल 
तथा अक्षर अनन्य में सेद्धान्तिक प्रइनों पर पत्रव्यवह्वार होने का विवेचन कृति की भूमिका में 
विस्तार से किया गया है। अक्षर भननन्‍्य की प्राप्त समी कृतियों को एकत्र प्रकाशित करने का 
यह प्रथम प्रयास है। इसके पूर्व अक्षर अनन्य को कुछ कृतियाँ काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा ने प्रकाशित की थीं, कुछ हिन्दुस्तानी एकेडेमी--इछाहाबाद ने! प्रस्तुत प्रन्थ के 
प्रकाशन द्वारा एक महत्त्वपूर्ण साहित्यिक कार्य पूरा हुआ है। 

अक्षर भनन्‍्य संत कवि सुंद्रदास के समान विद्वान्‌ संव ये। भन्य संतों से दूसरी भिन्‍नता 
उनमें यह मिछती है कि ठनको साधनापद्धति श्ाक्तत्आगर्मों तथा तान्त्रिक साघना-पद्धति का 
समर्थन करती है। दुछ संतों ने बेदादि में विशेष भास्था तो प्रकट नहीं की ठछटे खंदन 
किया हैं। भक्तर अनन्य की कृतियों में ऋषण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति नहीं मिलती। उनका 
व्यक्तिष अत्यंत दिष्ट, संगत और मर्यादापूण था। माया की स्तों ने बहुत निन्‍दा की है, 
यद्यपि उसके विलि्त श्वकृप का वर्शन कम किया है। अक्षर अलन्य के विचार से साया 
सक्त की कुछ हानि नहों कर सकती। अहम और माया में ये मेद नहों मानते। कुछ 
रचनाओं को छोड़कर उन्होंने अपनी छवियों में क्रममद्ध विधयविवेधन किया है। सभी 
कृतियों में आरायः तत्व निरुपण कौ ही प्रधानता है--छृथियों के नाम से ही इसको सूचना 
मिल सकती है, यया--ठपासता बोध, झान पश्मासिका, ज्ञान तरंग, विवेक तरंग, श्ञानयोग, 
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सिद्धान्त बोध, अनन्य प्रकाश, शिवज्ञक्तित्पचीसी, वेराम्य तरंग, भक्ति-भावना, उत्तत-सालिका, 
शणिशाएक, भवानी-स्तोन्र, प्रेस दीपिका, सहिसा-संमुद, ठत्तम चरित्र, सखी, निरभार कतक, 
हरिहर-शंधाद, अश्टांग योर । संत काव्य दी सभी प्रद्तत्तियों के वशंन भद्र अनन्य के काव्य हे 
होते हैं--संतों की एक विशेषता भपने सिद्धान्तों के विवेचन के लिए >£ गारपरक अग्रहयुत 
विधान के प्रयोग की है--भक्षर अनन्य की शगार योग नामक रचना इस फ्रृत्ति की दृष्टि पे 
उत्केख योग्य है। इस प्रद्डति का ध्यष्टीकरण करते हुए वे कहते हैं --. 

सशुन प्रीति ससार नर, निशुन न समुभत मूढ़ । 

तातें मिस सिंगार के, कहोँ ग्याव गति गूढ़ ॥ 

'सहिसा समुद' कदाचित सबसे बड़ी रचना है। कृति में शिव-शक्ति की महिमा का 
वर्णन है। कथा का आधार दिवपुराण का फाशीखण्ड है। “महिमा-समुद' प्रभन्धात्मक 
रचना है। हसमें नाना छन्दों का प्रयोग हुआ है-कति ने साथा में रघना करने तथा 
माना छंदोँ के प्रयोग करने के प्रसंग में संकेत किया है -- 

भाषा थानि सुहावनी, सुन्दर छंद कवित्त | 

पढ़त गुनव सीखत सुनत, भअठफत सब के चित्त ॥ 

चित्त छमे पढ़ भपढ़ कौ, साषा सुनहु घुजान । 

चलत न कछिजुम संसक्रत, विद्या जुगहु प्रमान ॥ 
शक्षर भनन्‍्य धागरुक प्रबुद्ध महात्मा ये। पूषकर्ती तथा अपने समय की स्थिति का उन्हें 
ज्ञान था। सत महात्माओं की ख़ण्डनात्मक प्रवृत्ति का उन्होंने स्व्य तो अनुकरण किया ही 
भहों, भपितु उसकी स्तुति भी नहीं की । उन्हें अनेक साधु भी साधुचरित नहीं मिले और 
अनेक साधु वास्तव में "पहुँचे हुए! भक्त थे किन्तु उनकी प्रतिष्ठा नहीं होती थी- खीस कर 
वनन्‍्य' फहते हैं :--- 

दुनी के सठनि सौं थसात न अनन्य' भने, 

निंदा एक साधुनि साथें ही रहत हैं ॥ 

और, 'बगुछा ध्यानी' “निगुरा गुदभों' के भी संबंध में उन्होंने लक््य किया था «-- 

बिरछे पुरुष मन सारिके सयति कर, 

जिन्हें एक घनी को मजन मनभावहीं ॥ 

धुष्क उपदेश प्रभान रचनामों की 'भनन्‍्य' की कृतियों में सरमार है तथापि छुन्दर सजीव काव्य 
के भी भनेर ठदाहरण उनकी हृतियों में मिलते हैं। 

शाह योग! रचना गय में है। इसमें योग की घरल व्याख्या की गई दे । 

बग्रथापक्ती के सुपादर क्री भम्बाप्रसाद श्रीवास्तव भक्षर भनन्‍्य के वंशज हैं। अक्षर 
अनन्य इतने पुराने कषि नहीं हैं, इसलिए संभव है उनकी इतियाँ की इच्तकिसित पोयियोँ में 
पात्मेद न हुए हों फिर भी संपादन के लिए जो प्रतियाँ उन्हें मि्तों होंगी उनका कुछ 
विस्तार के साथ उत्केश करना चाहिए था। उनकी सूमिका से अक्तर अनन्‍्य के संबंध में 
सभी झातम्व बाते मिलती हैं। भक्षर भनन्‍्य के लन्‍्म-जीदन, हृतियाँ, साधदा-पद्ति पर 
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हग्ोंने विल्म ते प्रामाणिक प्रकाश डाढ़ा है। बयों कि वे कवि के पंशज हैं भरक उमी श्वंतों 
की तुझता में मक्षर अनन्य को 'प्रेश्तम' सिद्ध करने की उसको आाझांक्षा प्र हमें ध्यान नहों देना 
चाहिए | 

ऐसे प्रहत्वपृ्णं कवि ओर विचारक की कृतियों के अकाक्षर के किए मध्यप्रदे् झायव- 
साहित्य परिषद्‌ की इस प्रश्न॑ंसा करते हैं। हम आशा करते हैं दि परिव्द्‌ इस फ़ पा ढ्रो 
भौर भी असत्त रूप से भागे बढ़ाएगो। साहित्य भौर संक्तुति के प्रेगो इस इति का 
त्वागत करेंगे। 

वर्तमान मध्यप्रदेश के बुंदेलकण्ड अंचल के तथा स्वाछियर क्षेत्र के भनेक मगर मध्ययुग में 
साहित्य और उस्छृति के अस्‍्डे देंद्र रहे हैं। दतिया और ग्वाश्चिवर के इस्तड़खित प्र 
भण्डारों में अनेक अप्रकाशित दुलेभ प्रथ उपलब्ध हैं। विष्युदास केसे कवियों की महत्त्वपूर् 
कृतियों के प्रकादन से मध्ययुगीन भक्ति काव्य परपरा को नया अ्रकाश प्राप्त होगा। आशा है 
मध्यप्रदेश शासन साहित्य परिषद्‌ अक्षर अनन्य अ्थावछी के समान अन्य प्रथावत्षियाँ भी 
प्रकाशित करेगा। 


योगालोक (पातज्जल योगपुत्रों को कृति )--व्याश्याकार--भ्री विद्यानंद “विदेह', 
प्रकाशंक--वेद-सस्थान, बाबू मोहल्ला, भजमेर । ४० सं० १०६, १९६९ है”, 
मूल्य २५० रुपये । 


योगद्शेन की एकाधिक हिन्दी व्याख्याएं उपलब्ध हैं, उनके रहते हुए भी, मुझे 
छगता है, 'विदेह” जी के प्रस्तुत संस्करण की आवश्यकता थी। 'विदेह' जी की अवस्था 
सत्तर वर्ष से अधिक है। वेदों के वे मर्मश हैं। उनके द्वारा लिक्की वेदों को थ्याख्याएँ 
दिद्वतापू्ण तथा उपयोगी हैँ ॥ योगवर्शन की व्याछएया रे उनके श्पष्ट चिंतन, सन, गंभीर 
अध्ययन तथा समिषय पर अधिकार होने की सूचना मिलती है। श्याख्या की शैक्षी सरस, 
झहज और पाणज्हित्यपूर्ण है। अत्येक सत्न के प्रत्येक शब्द का मर्माथ सममक्ताया है और 
फिर सूत्र में निहित साव को विस्तार से समझाया है। सूत्र प्रन्यों तथा मारतीय शास्त्रों में 
प्रयुक्त शब्दावली ऐसी है कि उसको सममले के लिए ज्ञान और सस्कृति के एक विशेष स्तर की 
आवश्यकता है। योगद््शन में मी ऐसे शब्द हैं जिन्हें पारिभाषिक शब्द कहा जा सकता है। 
ऐसे गृह, विशेष भर्थसंयन्ष शब्दों फ्री व्याख्या हेखक ने भयेक्तित वित्तार से को है, जिससे 
पंस्कृत बिल्कुड न जाननेवाला जिज्ञापु भी योगदर्दान जेप्े गरिमाप्न॑ंथ के भाव को समझ 
सकता है। सांस्कृतिक सिक्षा के प्रसार की दृष्टिसे 'विदेह जी का ग्रह कार्य बहुत ही 
महत्त्व का है । 

विदेह जी ने अपने 'आत्मनिवेदन' में कुछ महत्त्व की बाते कहीं हैं, उनका यह क्मन 
विल्कुछ सही है कि गोगद्र्शन सबंधा असाभ्प्रदायिक प्रथ है” उनका यह कथद भी सही है 


१०३ विश्वमारतों पत्रिका 


कि योग किसी जटिक और कृतिय अभ्यास का नाम नहीं है, योग सो जीवन दी उस पद्धति 
वा शैछी का नाम है शो स्वाभाविफतया प्रत्येक मनुष्य की होनी चाहिए । 

योगदर्शन की बड़ी संतुलित और बोधगम्य व्याख्या 'योगालोक' में प्रात होती दै। 
किसी धंग्रदाय के प्रति उसमें भाग्द यहीं है। सबके खिए योग लैंसे कठिन विषय को सुंछम 
बनाकर सिदेहजी ने बढ़ा उपकार किया है। ऐसी प्रामाणिक व्याख्याओं के द्वारा भारतीय 
संस्कृति फे भाषारभूत प्रंथों का प्रचार सही ढंग से होगा और उनके विषय में फेकी आन्तियाँ 
शुर होंगी। सभी सुधीजन ोगाछोक का खागत करेगे। 

योगदान में प्राप्त अनेक शब्दों का प्रयोग बुद्ध मतानुयायियों ने भी किया है, किन्तु 
अर्थ का बहाँ कुछ विस्तार हुआ है। मेत्री, करुणा, मुद्ता, फ्लेश, समाधि, संवेदन असे 
इन्दों का 'बिंदेह' जेसे वेद भर्मह़ पूरा इतिहास दे तो एस विषय में विशेष रुचि छेनेवार्लों का 


छाम होगा | 


“--रमसिंह तोमर 





संभ्पादकोंय 


शान भव्दुल गफ्फार क्षाँ को शान्तिनिफेतन यात्रा-- 


पेंदीस बर्ष पूर्व सितंबर १, सन्‌ १९३४ को खान अन्दुछ् ग्रफ्फार साँ श्यान्तिनिकेवन 
पधारे थे। उस समय गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने उनका खागत करते समय कहां था, 
“कुछ क्षणों के लिए भाष हमारे थीच आए हैं किन्तु उस सौभाग्य को में भत्प नहों समनता । 
हमारा निवेदन है कि हमारी इस धात को भाप अत्युक्ति न सम कि शापके दर्शर ने इमारे 
हृदय में नूतन शक्ति का संचार किया है। प्रेम के उपदेश का फ्थन से फल नहों होता, 
जो प्रेमी हैं उनके साथ दी प्रेम स्पशमान रहता है, ठसके स्पशे से हमारे भीतर जो प्रेम है 
उसका सूल्य बढ़ जाता है । 

कुछ क्षणों के लिए भाप इमें प्राप्त हुए हैं किन्तु इस घटनाको क्षण के माप द्वारा वहीं 
मापा जा सकता। जिन महापुदभों का हृदय समस्त मानवों के लिए है, सम्पूण देश ही 
जिनका देश है थे काल पर ठप्स्थितवत्‌ भणिकार करते हैं, उसे अतिक्रम करते हैं। 
वे स्वकाहीन होते हैं। यहाँ आपको क्षणिक उपस्थिति आश्रम के हृदय में स्थायी हो गई। 

आपका जीपन सत्य में प्रतिष्ठित है। इस सत्य के प्रभाव को भाप चारों ओर किस 
प्रकार विकीण फर रहे हैं इस अल्प समय में हो हसका इसने अनुसब किया है। इसने 
जान लिया है कि हमारे सम्पूर्ण काये हस सत्यबोध के भमातर में प्रतिदिन ब्यर्थ हो रहे हैं। 
भपराजेय सत्य के जोर से ही प्रेम का मंत्र इस दतधाविदीण दुर्भाग्यपूण देश के भात्मघानी 
आतृविद्व घ के विष का भपनयन करेगा, विधाता के इस सकत्प के लिए ही आपका आषिर्भाद 
हुआ है। अपनी उस चरिश्रशक्ति का कुछ उद्यम हमारे आश्रमवाप्तियों के मत में आपने 
संचार किया है इसमें मुझे संदेह नहीं है। आप हमारे कृतश चित्त का अभिनन्दन ग्रहण करें। 
एकान्तथित्त से यही कामना करता हूँ कि सगवान को कृपा से भाप दीधेजीवी होकर हमारे 
पीड़ित देश को भारोग्य के मार्ग पर छे जायें ।” 

गत १४ दिसंबर को कुछ घंटों के लिए बादशाहस्लान इमारे बीच पथारे। विश्वमारती 
के अधिकारियों ने उन्हें विश्वविद्यालय की सर्वोच सम्मानित उपाधि ( देसिकोत्तम ) से विभूषित 
करमे का निर्णय किया था किन्तु बादशाह खान ने उसे खीकार नहीं किया। मालप्नकुछ में 
उनके स्‍्वागत के लिए एक विशेष मंड़प बनाया गया। कलात्मक ठग से भ्रलंकृत, प्राकृतिक 
बाताबरण के सहज सौंदयें से मदित आज्कुछ में ऋद्ेय बादशाह खान को विश्वमारती के 
उपाचार्य ने सानपत्र भेंट किया। सानपत्र बंगछा और उद्‌ में था। वादशाइलान डे 


पैण्ड पिश्वआरती प्रेकिका 


भाषण से कुछ अंश यहाँ हम ठद्इत कर रहे हैं--उन्होंने सरक् सहजदोली में अपना 
सापण दिया ४ 

वप्यारे बस्चों, बहनों और साइयों ! 

में सबते पहले बाइसचांसलर साहब का शुक्रिया भदा करता हूँ कि उन्होंने मेरे लिए 
देसा एक भौका पैदा कर दिया कि में भापलोगों से मिककू सका । 

बहनों और भाइयों | मैं कई साछ के बाद हिन्दुस्तान भाया हूँ और भाप लोगों को याद 
होगा कि मैं १९३४ में झान्तिनिकेतन भाया था और बह आापकोणों फ्री और रबीकनाथ ठाकुर 
साइब की मुश्यत भसमरो तक मेरे दिल में ताजी है। और भाप छ्लोगों ने उस बक्त 
जो एक नक्षम सुनाया था--हार्लाँकि में तो अंगछा नहीं जानता लेकिन वह इस तरीके से 
आपने सुनाया कि बह असी तक मेरे दिछ में है। मुझे भाप छोगों से मिलकर बहुत 
छुशी हुईं। और भापको मादम होगा कि में जो हिन्दुस्तान भाया हैं. वह किस राज से 
भाया हैं। भाहयों और बहनोँ--एक तो रारज यह थी कि गांधीजी की हाती में दारीक 
हो लाऊँ और दूसरी ग्रज यह थी कि भापलोगों से मि्त सकूँ । ये थो थाते मुझे खींचकर 
हिन्दुस्तान छाईं। मैं बगालछ से बहुत सी उम्मीदें छेकर भाया हूँ, भाप जानते हैं 
जब यह मुल्क गुलाम था तो भी हम देखते हैं कि इस मुल्क की बहुत बड़ी मदद 
की थी वह बंगाल ने की। दूसरे मुझे तालिबइल्सों पे बहुत सो उम्मीदें हैं. क्योंकि जब में 
दुनियाँ की दवारीख पढ़ता हूँ तो देखता हूँ कि तालिबइल्मों ने बढ़े काम किए हैं--नेशन को 
तरक्की देने में सबसे बड़ा हिस्सा तालिबइस्मों का है। हससे मुझे खुशों है कि में 
आपसे मिछा। आप हुंपा करके आपका जो देश है इसके हालात को देखें। यह हमारा 
देश किस तरफ जा रहा है। भाजादी की तरफ जा रहा है या बरबादी की तरफ जा रहा है । 
यह तो आपका काम है कि आप इस देश को बचाए । में यह भी आपको बताना चाहता हूँ 
कि इसको बचाने के लिए आसमान से कोई नहीं आवेगा । आपको ही हसे बचाना है। 
भापने कुरबानी की तो मुल्क बनेगा । आपकी तबउजुह उस भोर होनी चाहिए। भापको 
मालूम होगा कि इमारे इस मुल्क की, जब हम गुलाम ये, दुनियां में इजत थो। भआाज 
भाषकों मादम है कि आपके मुल्क की क्‍या हालत है। दिल्ली में काका साहेब ( काकेलकर ) 
सिटेन-उश्दोंने कह कि में जापान से आ रहा हैं। बहाँ जापानियों में कहा कि 
पहके हिन्दुस्तान की बढ़ी इजत थी--इस समय कोई इजत नहीं है। में इसलिए 
जापके पास भागा हैँ कि आपको तब्वज्जुद दिलाऊँ कि दुनियां में हमारी इजत क्यों" 
एिर गई। 


सम्पावफीय औक ्ु 


पलेस प्राक्ष ही यए, हमारा मुंक भाज़ाद दै--और भाप देखें कि सह की, अनाज की 
बहां कमी है । थाईस शाल हो गए, इम अपने पेट के लिए अनाज पेदा मं कर सके। छोड़े 
छोटे झुल्क हैं---उनसे इम अनाज मांगते हैं, वेसा भौ मांगते हैं। मे कहता हूँ कि इस पर 
भी ग्रौर करना चाहिए। 

यह बात भार बार कही जाती है कि हिन्दुस्तान सें डेमोरूंसी है, तहरोकी भाजादी है, 
जो कोई जो कुछ थाहे बोक् सकता है, जो चाहे सो अखबार में छुपा सकता है, ठोर है, 
भाज़ादी है, केकित यह भाजादी किस काम की मेरे छिए , यदि में भूखा हूँ, मेरे बच्चों के क्षिए 
ताल्लीस का इ तजाभ चाहिए। हम तकरीर ते क्‍या फरे । हमें तदरीर और तकरीर की 
इतनी ज़ररत नहों है। जनता को रोटो चाहिए, घर चाहिए, कपड़े चाहिए, व्षों को ताक्ीम 
चाहिए। इसलिए बच्चों | में तुम्हारे यहां भाया हूँ कि तुम अपने देश के लिए तरक्‍की के 
लिए सोचो और काम करो । 

हमारे मुल्क में विदेशी हुकूमत थो । गान्धीजी के नेतृत्व में इसने विदेशी हुकूमत से 
लाई शड़ी । इम हुकूमत के लिए भ प्रेजों के साथ नहीं लड़े, इसलिए कहें कि भरग्नेज यहाँ 
से निकल जावेगा तो मुसीबते , नफरत खत्म हो जावेगी । में कई साक बाद यहाँ आया हूं। 
हम देखते हैं कि हमारी हुकूमत है । हाहरों में तो कुछ तरक्ही हुईं है, बढ़े बढ़े सह 
बने हैं, खबसूरत सड़के' बनी हैं, छेकिन जब देहात में जाता हूँ क्योंकि कौम देहात में रहती 
है, वो ब्दों क्या देखता हूँ, धही पुराना चक्कर, बड़ी गरीबी, पही मुसीबत, वही झगड़े, बढी 
नफरत, इसलिए में आपको सबज्जुद ऋराना चाहता हूँ कि भाष इस मुल्क को वृशा पर 
सौर करे । 

धर्म के नाम पर कड़े होते हैं | काटो, मारो के नारे छमाए जाते हैं, हिन्दू मुसलमान के 
नाम से भगड़े होते हैं, हेटरेड ( घृणा ) पेदा की जातो है। भाइयों भोर बहनों | हेटरेड 
( छुणा ) मत करो, जिसके दिल में हेटरेड ( घुणा ) है उसके दिल में घम नहों है। भाष 
देखिए कि घम दुनिया में आए केसे तथा क्‍यों आए | जब दुनिया में गड़बड़ी होती है तब 
परमात्मा एक इंसान भेजता है--यह समम्काने के लिए कि तुम द्रिंदें नहों, धम फरो। परम और 
प्रेम को समम्काने के किए आता है । ये परमात्मा का घम इंसानियत है, प्रेम है, मुहब्बत है, 
जुदा की पसलकी खिद्मत है । धर्म के ताम पर फपड़े पर्यों 

जो मेने कहे दे हमारे सामने मसके हैं--इन ससक्तों को आपको हई करना है। इंसाव 
सुद्यरणी के कारण अंथा हो शाता है। मक्षदवी कराहों में सबको नुकसान होता है। बह 
भाथिक लापता है, शोग कहते हैं कि यह सियाती करक है, में कहता हूँ कि वह कैसी सियाधत 


औैल्डू विश्वभारती पॉडिका 


है। आपकी करोड़ों कपयों की तिजारत है घुसतमानी मुल्कों से। अगली लोग इस पर 
भौर करे, पूर्वों पाकिस्तान में हिन्दू हैं। सज़इबी जंग चछाएंगे तो अफगानिस्तान में, हैरान 
में हिन्दूहै । रवात कान्फेस में हिन्दुस्तान के साथ जो हुआ वह और भदमदाबाद में जो 
मगड़ा हुआ इसकी वजह से हुआ | 

अखिर में ताछिबशत्मों से खिदमत करता हूँ। मुल्क जल रहा है, भापकों चाहिए कि 
भाप अपना सब वक्त नहीं दे सकते तो कम से कम धुष्टियों में तो गांवों में जाकर काम करें । 
एक-एक सांग में जावे, गांववाकों को समझा कि बाबा मुल्क तो तुम्दारा है, हुकूमत 
तुम्दारों है, तुम जिसको जञाहो उसे बिठा सकते हो। हिन्दुस्तान का मसला तुम्हारा है-- 
छोगों को सममाभो और उनसे कद्दो कि ऐसे छोगों को हुकूमत पर बेठाओो जो सरचे हाँ, 
जो मुल्क के लिए काम करनेवाले हों । 

यहाँ महिछाएं हैं, उनको मुल्क के कामों में पूरा हिस्सा छेना चाहिए। जिन ढौमों 
के साथ भौरते नहीं वे पिछड़ जाती हैं। भरदद और औरत गाड़ी के दो पहियों के समान हैं, एक 
क्राव होने पर गाही नहीं चल सकती । सहिलाएँ यह न॑ समम्से कि भाप छोटी हैं, 
बढ़ाई, छोटाई हसान के नेक होने पर है / 

बादशाइसान की यह यात्रा शान्तिनिकेतन को सदा प्रेरणा देती रहेगो। वे अध्यापकों 
और विद्याथियों' ते बढ़े स्नेह से मिले। उनकी सरछता और निष्कपटता से कोई प्रभावित 
हुए बिना नहीं रह सक्ता। जब थे आ रहे थे तो कुछ छोगो ने नारे गाए --बादशाहखान 
जिन्दाबाद,' अपनी अश्रशंसा उन्हें भव्छो नहीं लग रही थी, अत नारे श्यानेषाहो की ओोर 
संकेत करते हुए उन्होंने नारे छगाना बंद करने को कहा । एकूल के बच्चे और बश्र्याँ 
उनसे अराबर स्नेह पा रही थीं। हखाक्षर चाइनेबालो को निराशा भी हुईं क्‍योंकि 
बादशाहजान हस्ताक्षर ( ओटोप्राफ ) नहीं देते। संतो और सजनो की जो परिभाषाएँ 
दी गई हैं उनका सजीव रूप खान भाव्दुल गफ्फार रू हैं । 


रुव० डा० माताप्रसाद गुप्त 


अक्टूबर ५० को हढा० साताप्रसाद गुप्त का भाकस्मिक निधन हो गया। शुत्तजी ते 
सिरतंपर १५ को हमने भागरा में उनके घर पर मेंट की थी। वे कुछ दिनो से अस्वस्य ये, 
किन्तु उससे बात करके ऐसी कर्पना सी नहीं की जा सकती थी कि वे इतनी कत्दी चछे 
झावेंगे। सरतागर' का संपादन कार्य उन्होंने समाप्त ही क्रिया था, भौर वे योजना बता 


सम्पादफीय १०७ 


रहे थे कि आदिकालीन ढिंदी साहित्य पर एक प्रथ लिक्े । उन्हों ने प्रसंगकक्ष इसका व्यक्त 
को थी कि कुछ दिन वे शझासम्तिनिकेतन रहकर यहाँ के पुराकाझय का उपयोग करेंगे। 
भपने धर के आहर तक वे हमें छोड़ने मी आए थे। उनकी बातचीत से हमें ऐसा कोई 
आभास नहीं मिछा कि वे इतने गंभीरहप से अस्वस्थ ये। उनके निधन से हिन्दी-जंगत की 
बहुत बढ़ी क्षति हुई है। उनकी अवस्या हृकसठ वर्ष फो थी। 

मे पाठालोचन के बहुत मंभीर विशेषज्ञ ये। संन्‌ ”४३ से उन्होंने उस दिशा में कार्य 
करना भारंभ किया । हिन्दी क्षेत्र में उठ समय पाठाछोचन को उचित महत्व नहीं दिया जाता 
था। दा गुप्त प्रतिमासंपन्न विद्वान थे, उनकी सूकर मौलिक थी। सच्चे लथौ में वे एक 
अध्ययनशील एकेडेमिशियन थे। सबसे पढलके उन्होंने 'रामघरित मानस' का प्रामाणिक सस्करण 
निकाछा । विहज्जगत में इम सस्‍्करण की जेसी चर्चा होनी चाहिए थो वैसी नहीं हुई। 
उसके पश्चात्‌ पद्मावत, छिताईवाता, मधुमालतो, वीसल्नदेष रासों, पृथ्वी राजरासो, कबीर भादि 
रचनाओं के प्रामाणिक संस्करण हा« गुप्त ने प्रकाशित किए। इन कृतियों का आदर भी हुभा 
और गुप्तजी के प्रयासों के फलस्वरूप हिन्दी-जगत्‌ में पाठालोचन के महत्व को उचित स्थान 
मिला । भाज अनेक विश्वविद्यालयों में हिन्दी के उच्चतव पाठ्यक्रम में पाठालोचन को स्थान 
दिया जा रहा है। गुप्तजी सूरसागर का प्रामाणिक पाठ भी संपादित कर गए हैं। भाशा 
है सरफार उसे क्षीघ्र ही प्रकादित करेगी । 

विद्यापति, कबीर, फरीदा, चंदबरदाई जैसे अनेक महत्त्वपूण कवियों और साहित्य के नाना 
प्रइनों पर शुप्तजी ने अपने विद्वतापूर्ण छेलों में मौलिक हग से विचार किया है... विद्या वाघ्त्तव 
में उनका व्यसन था। अनेक विद्वत्संस्थाओं से उनका सब 'घ था। प्रयाग विश्वविद्यालय से 
वे राजस्थान विश्वविद्यालय में हिन्दो विभाग के अध्यक्ष पद पर यए। बहाँ से आभागरा विश्व 
विद्यालय में क० मुशी हिन्दी तथा भाषा विज्ञान विद्यापोठ के निदेशक पद पर भाए। इस 
शुप्तजी की स्मृति के प्रति श्रद्धाअलि अर्पित करते हैं। मगवान्‌ से दिवगत भात्मा की श्यान्ति 
के किए प्रार्थना करते हैं तथा उतके परिजवार के प्रति हादिक स वेदना प्रकट करते हैं । 


“-रानसिंह तोमर 





पौष्टिक तत्वों से भरपूर 


मोहन्य स्थू लाइफ काने फ्लेक्स 
तथा ब्हूट फ्लेक्स दिन प्रतिदिन 
के काय के लिये प्रापके शरीर 
को भावश्यक प्रतकृतिक पौष्टिक 
सत्य प्रदात करते हैं। मोहस्ज 
क्मेत्रस का प्रयोग कीजिये भौर 
स्वादिष्ट नाइते का प्रावस्द लीजिये। 












अर कस इ्च मे प्रचिक का 
अधुभ५ विस्यास को गारग्टी है 


सोहन मीकिम शुझरीज़ लि० 


५ 
मोहून पतर (नर्दिवा्ति ० पो ० 





र्् च्यवनप्राश के सेवन से 
फेफड़ों के विकार, कफ खांसी 
इवास (दमा) शारोरिक और मानसिक 
दुर्बलता रक्तहोनता कैल्शियम की कमी व्वर-भंग, 
भन्दाप्नि अम्ठपित्त कब्जियत आदि रोगों में 
तत्काल और आश्मातीत छाभ होता है। 


लैतानाओआ यह बचपन जवानों और 
एस बुढ़ापे में सद के लिये सदा 
सैवनीय रसायन है। 


अरवगेंयुक्त 
0 रे दैज्ी ददाओं का सब से बडा और विशवासों कारखाना 


आयुर्वेद भवन प्राडवेट लि० 
कलकत्ता 


पटना मॉँसी नागपुर इलाहाबाद 












हज के सांस्कृतिक, 

आर्थिक उत्थान में लगे 

सभी रचनात्मक कायकर्ताओं को 
हमारा 


हादिक अभिनंदन 
सरसंग मंडल 
कृष्णनगर, अंबाह, मध्य प्रदेश 
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अधिकृत विक्रेता 


भकत भाई एण्ड कम्पनो 
शान्तिनिकेतन, पो० भा० बोलपुर, फोन--४१ 
शासाएँ. खिडडी, दुमका, भागलपुर 
फोन--१०१  स॑ं० प०, बिहार 
भागलपुर रैडियो स्टोर्स 
भायछपुर--२, फोन--३७० 
मु गेर रेडियो स्टो्खे 
झुगेर, फोसन--१७५१ 


मफल एण्ड क० 
पो० अए० दुसका, सं० पृ० 
फौम--१२११, सैं० घ्‌छ 












कल शुभकामनाएँ 


दि बेंगाछ नैशनल टैक्स्टाइल मिले लिमिटेड, 
मैन्यूफैफ्दरस अब्‌ थोस्टेंड यान्से, घूलन फेब्रिक्स, 
जूट ट्राइन्स एण्ड वेध्यिग्स 







जे फैशन के खु वर, आरामदेह मजबूत जूते, 
चप्पले प्राप्त करने का प्रसिद्ध संस्थान 







भारत शू कम्पनी (कल०) 
१०५।४, जवाहरलाल नेहरू रोड, 
फलफता-९३ 


शासा--सिलिगिडी 






विश्वमारती पत्रिका 
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मध्यप्रदेश शासन साहित्य परिषद, भोपाल 
के प्रकाशन 


अछ्लर अनन्य. संपादक--श्री भंबाप्रसाद श्रीवास्तव । घूल्य १०५) 

मध्यकालीन हिन्दी साहित्य भौर तुललोदास शोध को विशाए्‌-- 
डा० सगौरथ मिश्र । मूल्य ४) 

भारतीय दशेनों का समन्चय डा० आदित्यनाथ भा । मूल्य ५) 
सहज-साधना -डा० हजारीप्रसाद्‌ द्विवेदी । मूल्य ३॥) 

मारतोय ससकृति में जेन धघम्मे का योगदान (सखलिन्न) डा० हीराछाल जेन। 
मूल्य १०) 

फलसुरि नरेश और उनका फाल (सचित्र) म० म० डा० बि० बि० भिराशी | 
मूल्य ७) 

पाणिनि परिचय स्व० डा० बायुदेवशरण भप्रवाल । मूल्य ४॥) 

मनादय कला मीमांसा ढा० गोबिन्ददास | मूल्य ३॥) 

भारत में आय और अनाय छा० सुनोतिकुमार चाद्याँ। मूल्य २) 
बुन्देलखण्डो छोक-गीत स्व० श्री शिवसहाय चतुर्वेदी। मूल्य ३) 

कला के प्राण बुद्ध ( सबिशत्र ): श्री जगदीशषचन्द्र । मूल्य १०५०) 

फीवक चच : श्री खाटिलकर । मूल्य २) 

भारतीय सहकारिता आन्दोलन भो भोमप्रकाद् शर्मां। मृत्य २) 

घरती के जलजले ः भ्रो कु० शि० मेहता । मूल्य १॥) 

अगारों की सबतियां ः श्री गौरी शंकर लहरी | सूल्य ० ७५) 


प्राप्ति-श्यान 
सचिव, मध्यप्रदेश शाखन--साहित्य परिषदु, 
भाषा संचालनालय, पुराना सचिवालय, भोपाल । 


